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Introduction

L’apparition dans le monde de l'art fin 2004 d’umopographe tcheque inconnu alors
age de 78 ans, nommé Miroslav Tichy, a été soudeadecale et fulgurante. Cette révélation
sous les auspices du commissaire indépendant Haralemann, grand découvreur d’artistes
durant les quarante et quelques années de sarearugatoriale, lui a aussitét conféré une
forte légitimité. Elle a culminé, moins de quatresaplus tard, par une exposition
monographique au Centre Pompitiou

Certes d’autres artistes, d’autres photographesgaiement été soudain découverts,
révélés,nventés Ainsi Eugene Atget n’était-il qu’un modeste atisavant sa découverte par
les surréalistes et par Berenice Abbott peu avamharf. Et I'inventior? de Jacques-Henri
Lartigue, son passage du statut d’amateur a c&disde, n’eut réellement lieu qu'avec son
exposition au Museum of Modern Art de New York aeiigt 1963, quand il avait 69 ans. Sa
découverte fut le fait du conservateur de la phagoigie du MoMA, John Szarkowski, qui sut
percevoir en Lartigue un talent jusque la non d&ceélui a ses yeux d'un « authentique
primitif » 4, d’un amateur n'ayant « ni tradition, ni formatieh hors des ‘valeurs slres’ de

I'art photographique. L’apparition de Tichy a ét&ere plus radicale.

L “Miroslav Tichy”, Paris, Galerie d’art graphique 1usée national d’art moderne, 25 juin-22 septenffio8.
2 Sylvie Aubenas, Guillaume Le Gall, Laure Beaumidaitlet, Clément Chéroux & Olivier Lugomtget, une
rétrospectiveParis, BNF/Hazan, 2007.

% Kevin Moore Jacques Henri Lartigue, the invention of an artitinceton (New Jersey) et Oxford (Grande-
Bretagne), Princeton University Press, 2004. VogsaKevin Moore, « La nostalgie du moderne », i@
Gunthert et Michel Poivert (edsl)art de la photographigParis, Citadelles Mazenod, 2007, p.506-527.

4 John Szarkowskirhe photographs of Jacques Henri Lartigldew York, The Museum of Modern Art, 1963,
n.p., traduit et cité par Kevin Moore, “Jacques-Héartigue et la naissance du modernisme en phapige”,
Etudes photographiques® 13, Juillet 2003, p.6-34, note 3.

® John SzarkowskiThe photographer and the American landscayew York, The Museum of Modern Art,
1963, p.4, traduit et cité par Kevin Mootbid., note 57.



Comment s’expliquent de telles découvertes, comrsentéalisent-elles ? Ce n’est
bien entendu pas le dévoilement soudain et quasacaoieux d’une ceuvre originale et pure en
attente d’'une découverte ingénue qui s'effectue ritais au contraire I'aboutissement du
travail d'un commissaire-découvreur qui, a un dertmoment et en un certain lieu, fait
émerger l'artiste et I'ceuvre sous I'angle gu'il loisi. A travers la révélation de I'ceuvre de
Miroslav Tichy, c’est donc le travail du commissagui se révele aussi : son €laboration d’'un
schéma de présentation et de légitimation de $larit sa construction d’une histoire et d’'un
discours cohérents doivent donc étre mises a [dambition de ce mémoire est d’abord de
démonter ce mécanisme, de montrer comment un héhsx est bati sur des parametres qui
difféerent en fonction de I'objectif recherché par dommissaire. Comme il se trouve (fait
assez méconnu) que, quinze ans avant son expogaioBizeemann a la Biennale de Séuville,
Tichy avait déja été I'objet d’'un premier schémgpdésentation, mais alors dans l'univers de
I'art brut, — et que cette tentative de |égitimatgiétait soldée par un échec — il devient dés
lors possible de comparer ces deux monstrationsoigaster les deux histoires qui ont ainsi
successivement été déclinées sur Tichy et son gsetvde comprendre le succés de l'une et
I'échec de l'autre.

Dans la Partie A de ce mémoire, ‘Miroslav Tichyemiére lecture comme artiste
brut’, janalyse d’abord les conditions et pararastde cette premiére présentation dans le
contexte de I'art brut et jexplore les raisonsl@gehec de cette tentative avortée. J'étudie
ensuite dans la Partie B, ‘La construction de Ticbgnme artiste contemporain’, le succes de
I'introduction du mythe Tichy au sein de I'art centporain depuis 2004, en m’attachant non
seulement au schéma de présentation mais ausgetiaence de ce schéma par rapport a
certains themes dominants de l'art contemporairm(oe le processus ou la flanerie).

L’accent est donc ici mis suritventionde l'artiste et sur le réle légitimant de I'ingtibn



artistique, principalement du commissaire, dandé&armination des récits possibles et dans
sa combinaison de ces récits pour construire wsteif@ et un discours cohérent.

Face a ces constructions élaborées par le systaisiigae, certains artistes peuvent
‘entrer dans le jeu’, adopter les discours qu’'@mttisur eux, conter les récits qu’'on attend
d’eux, étre malléables. Mais ce n’est pas le caSicley, qui, face a somvention se dérobe
et se retire, adoptant une position de refus, fleues cohérente avec toute son histoire. Ce
positionnement en retrait peut questionner la penite méme deifivention: un créateur qui
refuse sa légitimation en tant qu’artiste est-it@e un artiste ? Non seulement Tichy a
toujours vécu et créé en marge du monde, maisraéfa la rhétorique de soventionpar
l'institution artistique, il a alors émis un corléscours silencieux, fait de refus et de retrait.
La partie C de ce mémoire, ‘Le retrait de l'artisiealyse ce retrait et tente de I'élucider,
s’efforgant en particulier de batir un schéma phéséral d’analyse de cette posture dans
l'univers artistique, champ sur lequel peu de dheuncs semblent s’étre penchés jusqu'’ici.
L’'autre ambition de ce mémoire est donc de posejuelques jalons qui pourraient servir par
la suite a développer plus amplement un concepetdait de I'artiste, lequel reste a définir.

Ce mémoire est le fruit de mon intérét pour Tickylors de ma découverte de ses
photographies (et de ses appareils) en octobre 00k stand de la galerie Judin a la FIAC.
Si je tentea posteriori de mieux comprendre les raisons de mon intéréaliniqui fut
immédiat, elles étaient sans doute liées a uneeatm fascination émotionnelle pour son
regard sur les femmes, mais aussi a ce gue je poalas déja intuitivement percevoir de
mystérieux et d’'inexploré dans son approche. Md@rét a ensuite été renforcé quand,
commencant a travailler sur Tichy, sur sa thématigusa pertinence contemporaine, selon
une approche d'abord plutét monographique et detbez| j'ai réalisé peu a peu que son
ceuvre et sa démarche étaient suffisamment richeraplexes pour ouvrir un champ

d’investigation bien plus vaste, lié ankention et au retrait, pour lequel il me fallait



construire une problématique historique, théorigueritique, dont ce mémoire s’efforce de
rendre compte. La constatation que certains del@esines d’études, en particulier le retrait
de lartiste, avaient été jusqu’ici apparemment pkfrichés et que jallais donc devoir
avancer en partie dans uteera incognitasans le réconfort de guides expérimentés, descarte
rassurantes, de références nombreuses, a cenbeésie chercheur mais elle a aussi inquiété

le néophyte en moi. Ce mémoire en est le témoignage

Sans titre, tirage argentique, 15 x 11.5 cm, sans date, cdlll. Lenot,
© M. Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova.
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A. Miroslav Tichy, premiere lecture comme artiste lout

1. La premiere découverte de Tichy

La premiere mention identifiée du travail
photographique d’un inconnu nommé Mifekichy apparait
en juin 1989 dans un numéro spécial de la revusmalhde
Kunstforum titré ‘Bild und Seele{image et ame) et consacré
a I'art bruf. Roman Buxbaum y signe un article de trois pages

sur Tichy, ‘Un outsider parmi les outsidérs’

Portrait de  Miroslav Roman Buxbaum, le véritable découvreur de Tichy et
Tichy, années 1990, coll.te
© Brian Tjepkema. son promoteur depuis vingt ans, est un psychiatiess

d’origine tcheque. Revenant au début des annéds d ¥8jjov, la petite ville morave d'ou il

était parti en 1968 avec sa famille a 'age de daarzs apres I'échec du Printemps de Prague,

Buxbaum y découvrit le travail photographique deddiav Tichy. Les familles Buxbaum et

Tichy se connaissaient, 'oncle de Buxbaum, psyohili aussi, avait été un ami d’enfance

® Mirek est un diminutif familier de Miroslav. Il @’été utilisé que dans les textes présentant Biemme un
artiste brut ; par contre, dans les textes andraity dans I'art contemporain, celui-ci est tougdesigné par
son prénom officiel, Miroslav. Cette distance rekin’est certainement pas innocente.

’ Les mots “outsider” et “brut” sont utilisés indifemment dans ce mémoire, sans distinction conedmtpour
qualifier les créateurs marginaux, autodidacte#ages, ceuvrant hors de I'influence du milieustigue.

8 Roman Buxbaum, « Ein AuRenseiter unter den Auflense> (Un outsider parmi les outsidedsynstforum
n°101, juin 1989, p.229-231.
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de Tichy, et le jeune Roman Buxbaum avait rencoftody. A Zurich, Buxbaum s’était
intéressé aux travaux de Leo Navratil : psychiatgrichien pionnier de l'art-thérapie,
Navratil fut l'un des premiers a reconnaitre lali¢izt I'importance du travail artistique de
ses patients, créant pour euxHaus der Kinstle(Maison de l'artiste) dans sa clinique de
Gugging. Buxbaum avait alors mis sur pied un pnogng similaire dans sa propre clinique
de Konigsfelden ; il enseignait aussi I'art brdti@stitut d’Histoire de I'Art de I'Université de
Zurich.

Ce premier article décrit en détail I'apparence giipye de Tichy, sa maison, ses
appareils, ses démélés avec le pouvoir. Il estitud’abord d’'un portrait photographique de
I'artiste avec un appareil a la main, puis de quatnotographies de femmes prises par lui.
Apres cette premiére révélation de Tichy, Buxbauont@ 'année suivante une importante
expositiol & Cologne, présentant plus de trente artistess,bparmi lesquels un seul
photographe, Tichy, dont quinze tirages sont exp@eér la premiére foi$ Le catalogué
comprend de nombreuses contributions sur I'art, Biart-thérapie et la psychiatrie, dont un
texte du déja célébre commissaire d'exposition laBzeemant? et une importante
introduction de Buxbaum sur l'art et la psychiatrBuxbaum écrit également la notice
présentant Mirek TichY ; dans ce court texte d’une page, il positionneo&veau Tichy
comme un ‘outsider parmi les outsiders’, mettantdaore I'accent sur sa marginalité et sur

sa technique photographique. Une seule photograpisie par Tichy est reproduite en noir et

9 « Von einer Wellt zu'r Andern » (D'un monde a ltee) du 28 septembre au 25 novembre 1990, au ce'airte
DuMont Kunsthalle de Cologne. Outre Buxbaum, lamissaires sont trois autres psychiatres (Hansgeorg
LieRen, Johannes Meyer-Lindenberg et Manfred irBaexck), un galeriste (Pablo Stahli) et un comnnigsa
d’expositions (Klaus Honnef). Le titre, en Suisséemand, est une citation de Wolfli.

2 Roman Buxbaum a indiqué avoir auparavant montséptietographies de Tichy dans deux ou trois petites
expositions dont je n’ai pu retrouver la trace (neatretien avec Buxbaum le 17 octobre 2008, ehiig® de
Buxbaum sur le DVD du film de NataSa von Koj¢orldstar, référencénfra en note 17).

" Roman Buxbaum & Pablo St&hli (ed&/pn einer Wellt zu'r AndertD’un monde & I'autre), Cologne,
DuMont, 1990. Parmi la vingtaine d'auteurs, le fsgtre Leo Navratil, le directeur du Musée de llamit de
Lausanne Michel Thévoz et I'artiste Daniel Spoerri.

12 Harald Szeemann, « Und siegt der Wahn, so muRufist : mehr inhalieren » (Si la folie vainc, l'art
vaincra : inhaler davantagébid., p.68-73. Szeemann a vu le travail de Tichy @dezbaum avant I'exposition,
mais ne le mentionne pas dans son texte ; il g Falit brut au travail d’artistes comme Serra, Miax, Acconci
ou Koons.

131bid., p.296. Ce texte est reproduit page suivanteadtit en Annexe 3.
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Cataloguevon einer Wellt zu’r Ander(Cologne 1990)

VON EINER WELLT ZU'R ANDERN

Kunst von AubBenseitern im Dialog

Couverture.

Mirek Tichy

Der Tscheche Mirek Tichy ist in man-
cher Hinsicht ein AuBenseiter unter den
»AuBenseitern« Erabsolvierte eine aka-
demische Ausbildung und malte in den
50er Jahren in Anlehnung an kubisti
sche und expressive Stromungen farb-
intensive Frauenbildnisse. Das Thema
Ist geblieben, auch als Tichy mit seiner
Lebensfuhrung, mit der Malerei und
mit der Gesellschaft brach: Schnapp-
schilsse von Frauen, im Bikini im
Schwimmbad durch den Maschen-
drahtzaun fotografiert, Frauen beim
Einkaufen, aut dem Balkon des gegen-
Uberliegenden Wohnhauses, durchs
Fenster beim Umziehen geknipst,
Schulmadchen auf dem Heimweg,
halbnackte Frauen vom Fernsehbild-
schirm abfotografiert. In Sekunden-
schnelle zieht Tichy ein Fotogerat aus
einem selbstgebauten Halfter unter
dem Hemd hervor, knipst ein Foto von
einer Passantin, und schon ist der
Apparat wieder weg! Das »Opfer« hat
nichts bemerki, Diese Arbeitsweise
hangt auch mit der Inknminlerung
durch Pol und Psychiatrie zusam-
men, welcher der sfotografierende
Steinzetmensch« in der mahrischen
Kleinstadt bis zum Sturz des kommuni-
stischen Regimes ausgesetzt war, Mit
unglaublicher Phaniasie und Geschick-
lichkeit bastelt Tichy den GroBteil seiner
fotografischen Ausriistung selbst. Aus
Konservendosen und Brillengldsern

el

208

entstehenleistungsstarke Teleobjektive,
aus Holzschachieln, die er mit Teer
abdichtet, werden Kameragehause:
Die professionelle Zwanghaftigkeit, die
dem fotografischen Metier im aligemei:
nen eigenist, verkehrt Tichy in ein nach-
lassiges: »Das gendgt sols Auf dem
Tisch in der Kiiche liegt ein Berg von
Negativen, Fotos. Gummi, Leim und
Papier zwischen EBbarem. Das Ver-
groBerungsgerat ist aus Brettern und
Blechblichsen gemacht. Zwei gegen-
einander verschiebbare Holzlatten —
durch eine Blechblichse miteinander
verbunden — ermaglichen eine verstel-
bare Brennweite. Das Fotopapier reifit
Tichy haufig von Hand auf die ge-
wiinschte GroBe zu. Die bewuBite MiB-
achtung der fotografischen puristi-
schen Regeln schlagt sich in Tichys
Werk jedoch nicht als Unzulanglichkeit
und Vergroberung nieder, sondern be-
wirkt eine Intensivierung der Sinnlich-
keit. Seine Frauengestalten erscheinen
in einem weichen, impressionistischen
Licht, dem jedoch nichts Gekansteltes
anhaftet. Dermn Moment des Verbote-
nen, des »Raubess, entspricht die Ge-
walttatigkeit im Umgang mit den foto-
grafischen Materlalien. Es entstehen
Fravenbilder von unglaublicher Poesie,
die jedoch nie Ins Kitschig-Schwal-
slige eines Mannermagazins abgleiten
(Farbabb. 30, 31)

Roman Buxbaum

I

Mirek Tichy, 1989

Page 172.

Mirek Tichy, ohne Titel, chne Jahr. Fotografie in bemialtem Passepartout, 28 x 21 ocm

Nt sur Mirek Tichy, pages 296-297.

297
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blanc en regard de sa notice, en contraste ay@édéminence accordée a deux photographies
en couleur, un portrait de Tichy tenant un appaetilune vue d'un de ses appareils
photographiques.

Le troisiéme volet de ce
lancement de Tichy comme artiste
brut est un reportage de quinze
pages dans le magazine grand
public allemandStern consacré a

certains des artistes de

Portrait (inversé droite-gauche) de Miroslav Tichy,Stern |'€Xposition, définis comme des
30 septembre 1990, © Picture Press/ Stern / Hansrg

Anders. ‘malades psychique¥’ et faisant
référence au ‘nid de coucou’, expression rendugbeélpar le film de MiloS Forman de 1975.
L’article comprend un portrait photographique emllle page de Tichy, accompagné d’'une
de ses photographies en tout petit format et domrtctexte, titré « Einsam » (Solitaire),
mettant I'accent sur son étrangeté (« les enfdaraagent de trottoir quand ils le croisent ») et
concluant avec une citation révélatrice de Tichylch bin das Kunstwerk, nicht die Bilder »
(L'oeuvre d'art, c’est moi, pas les photbs)Dans le corps de son article, le journaliste cit
Tichy : « Mes habits et moi sommes une ceuvre tbaate » Gesamtkunstweykutilisant de

maniére fortuite, mais prémonitoire, un conceptigéSzeemarif

14 Christian Krug, « Kunst von psychish Kranken. Bildwus dem Kuckusnest » (L'art des malades mentaux.
Images depuis un nid de coucao8)ern n°90/39, 20 septembre 1990, p.50-70. Les auttisses présentés dans
cet article sont Ida Buchmann, August Walla, Watteesen, Hans Scharer et Gottfried Dober, toukesuéme
mode d’une double page, ainsi que Johann Hausgsveald Tschirtner.

15 |bid. p.56-57 (traduction depuis I'allemand par moi-ne¢m

18 bid., p.70.
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Avant d’analyser plus en détail les conditions e$ Irésultats de cette premiére
présentation du travail de Tichy, il est nécessaérel’abord décrire ’homme, sa démarche et

ses themes.

Sans titre tirage argentique, 12.9 x 16.9 cm, sans date, tdIMK Francfort, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.
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2. Miroslav Tichy, tentative de biographie

Miroslav Tichy est né le 20 novembre 1926 dans un
faubourg de Kyjov, ville de 12 000 habitants damsSud de la
République Tchéqdé Il est le fils unique d’'un tailleur. Enfant

brillant et renfermé, il est doué pour les langeede dessin.

Portrait d'identite de APres la guerre, il part a Prague en mai 1945 goudier dessin
Miroslav ~ Tichy vers i
1946 coll. Fondatior et peinture a I'Ecole des Beaux-arts avec le psafes Jan

Tichy Ocean.

Zelibsky; il a mentionné parmi ses inspirations la‘s les
expressionnistes allemands, Picasso et Matisseiuéa des communistes au pouvoir apres
le coup de Prague en février 1948 entraine unasee@n mains des Beaux-arts par le
pouvoir ; une des conséquences certes minime, peagsie comme dramatique par le jeune
Tichy, est I'interdiction des modéles féminins neescours de dessin. Tichy se rebelle contre
le nouveau pouvoir, est expulsé de I'école et fdaie son service militaire pendant deux ans.
De retour a Kyjov, il s’integre a un groupe d'siéis locaux et peint alors dans une veine
moderniste, a I'opposé des standards realisteslsbes en vigueur ; il apprend aussi la

technique photographique et réalise entre autres pf®togrammes, qui n‘ont pas été

conserveés. Bien que n'appartenant pas formelleraengroupe des ‘Cing de Brno’, mais

" Les informations biographiques proviennent priament des écrits de Roman Buxbaum, dont la weesio
évolué au fil du temps, la plus récente étant “ldnzan en retraite — Souvenirs de Miroslav Tichy"Quentin
Bajac (ed.)Miroslav Tichy Paris, Editions du Centre Pompidou, 2008, p.12&-1'ai également eu plusieurs
entretiens avec Roman Buxbaum en 2007 (27 sept@eib2808 (22 mai, 23 juin et 17 octobre). J'ades
entretiens avec d'autres familiers de Tichy : Xdehnarova (17, 18 & 19 avril 2009), voisine de Tichui
s’occupe de lui au quotidien depuis la mort de seenen 1993, et que Miroslav Tichy a désignée cosone
agent et son héritiére, ainsi que son fréfieRkidrich (17 & 18 avril 2009) et son neveu Miclraldrich (20
février 2009) ; Brian Tjepkema (27 juin 2008),jaane artiste canadien qui se considére commés|efirituel
de Tichy, et NataSa von Kopp (auteur du fifitoslav Tichy, Worldsta(Miroslav Tichy, une étoile mondiale),
DVD, 72 minutes, 2006 (film) / 2008 (DVDhitp://www.worldstar.sleeping-tiger.con@ntretien du ler
septembre 2008). J'ai par ailleurs pu rencontraolav Tichy chez lui pendant trois heures lestlPeavril
2009.
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proche de deux d’entre eux, Vladimir & et Bohumir Matal, il expose pour la premiéere
fois ses tableaux avec eux en 1956, témoignantedaartaine audace politigue face au
systeme ; cette exposition a lieu non dans unerigateais au pavillon de chirurgie de
I’hopital de Kyjov.

A la veille de sa seconde exposition, prévue eemdce 1957 dans une galerie pragoise
réputée, Tichy retire ses toiles, refusant d’expd3esparaissant alors pour quelques jours, il
connait une crise psychotique grave et doit étexné. Tichy est, depuis la puberté, sujet aux
dépressions nerveuses, pour lesquelles il estieégoient soigné. Quand il est malade, il ne
crée pas, ne produit rien, perd tout intérét pourart et parfois brlle ses tableaux, dessins et
photographies. Cette crise engendre en lui unedgrdéfiance vis-a-vis du systeme artistique
et de I'exposition de son travail, et un désint@@tissant envers la peinture. Deux de ses
tableaux sont encore exposés en 1958 a la MaissrAdistes de Brno (‘Art des Jeunes
Artistes de Tchécoslovaquie’), mais c’est en son
absence et contre son §té

Par la suite, il cesse de peindre et se
contente de dessiner. Selon [I'historien d’art
tchéque Pavel Vaat'®, ses dessins s'épurent, se

simplifient, deviennent plus intenses au fil des

Le photograph, huile sur toile, 40 x 31 ans et annoncent son travail photographique a

cm, sans date, coll. de l'artiste, © N

Tichy avec [lautorisation de J venir. C'est aussi au début des années 1960 que
Hebnarova.

Tichy commence a négliger son allure. Il vit de

18 voir Pavel Vagiat, « Miroslav Tichy : Lyrical Conceptualism »,Roman Buxbaum (ed.Miroslav Tichy
Prague, Torst, 2006, p.6 et note 3 p.12. Voir ausgi//www.tichyfotograf.cz/en/miroslavtichy-lifetiml.
19 i

Ibid., p. 5-13.
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maniéere de plus en plus marginale, hirsute, bagbsale, « antithese de I'idéal socialiste de
I'homme nouveau.?®¥ Sa maison devient un chaos indescriptibletableaux, dessins et
photographies trainent par terre, dans la salef@dus complete. Excentrique, il est percu
comme un dissident, est I'objet d’'un contréle dtd® la part des autorités et fait plusieurs
séjours en prison, au commissariat de police etsda psychiatrique, la psychiatrie étant un
moyen de répression dans le systeme communiseést Hitulaire de ce fait d’'une pension
d’invalidité qui lui suffit pour subsister.

Il déclare @ Roman Buxbaum : « Toute ma vie dulant
régime communiste j'ai fait attention, donc je nfas passé
trop de temps en détention. Mais j'ai quand méraecafermé
pendant huit ans. C’était comme c¢a. J'ai été comgaindouze
mois de prison. Apres neuf mois, ma mere a commeancé
s'inquiéter et a penser que je ne survivrais plaspeine. Elle
a envoyé un psychiatre pour me voir, et jai éténiaden

clinique. La vie en prison était tres dure. On afa@m. [...]

Portrait de Miroslav Tichy, vers Quand la police n'a plus rien eu a me reprochequet le

1970, coll. Jana Hebnarova, © | _ , , N .
Ceip. psychiatre refusa que I'on m’enferme a nouveapplae est

devenue furieuse et m’'a agressé. Il y a eu unerteaga.] Aprés ¢a, il n'y a plus eu de
probléme parce qu'ils avaient honte d’admettre Iguéivaient été battus par un fod »
Miroslav Tichy étant prone a I'exagération, il sdenlboutefois que ses séjours carcéraux
n'aient pas duré huit ans, mais peut-étre un tigalleux ans, d’aprés le témoignage de Jana

Hebnarova et de ses proches.

2 Buxbaum, « Un Tarzan en retraite.op,cit, p. 131.

ZLElle I'est toujours, méme s'il a accepté que Jdehnarova y mette de l'ordre : il a récemment refyse
Buxbaum rénove sa maison.

22 sauf indication contraire, les propos de Miroslashy rapportés dans ce mémoire proviennent du DD
Roman BuxbaumMiroslav Tichy, Tarzan retire@liroslav Tichy, Tarzan a la retraite), Zurich,rieation Tichy
Oceéan, DVD, 35 minutes, 2004 ; les éventuellesuesrgrammaticales ou orthographiques des sous-titre
originels en francais ont été corrigées par moi.
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En 1972, expulsé de son atelier, il décide de désigrse consacrer uniqguement a la
photographie et de faire de la rue son studio. @uguxbaum lui demande « Pourquoi es-tu
passé de la peinture a la photo ? », il répondus Tes dessins ont déja été dessinés. Toutes
les peintures ont déja été peintes. Qu’'est-ce quiirestait a faire ? ». Le chapitre suivant
décrit plus en détail sa démarche photographiquedébut des années 90s, au moment ou le
pays se démocratise (et aussi aprés la premipasigion de ses photographies a Cologne), il
cesse progressivement de photographier et revaardgmt un certain temps au dessin et a la
gravure, puis cesse toute activité artistique stcaissi le moment ou ses parents, avec qui il
vivait, meurent (son pére en 1990, sa mére en 1993)

Il faut noter que les informations dont on peuwdpdiser sur la vie et sur le travail de
Miroslav Tichy sont extrémement parcellaires :’d necu qu’'une seule fois un journaliste,
pour le reportage de Stern mentionséprapage 14; ses citations proviennent quasi
exclusivement des deux films mentionnés en Anne3gl'dn par Roman Buxbaum et l'autre
par la jeune réalisatrice tchéco-allemande Natagakopp. Tichy s’est toujours montré tres
réticent a toute forme de rencontre ou d’entretiears de mes deux entretiens avec lui,
conduits en francais, en allemand, en anglais wd¢ #aide de sa voisine traduisant, en
tchéque, il n’a pas souhaité beaucoup parler detrsgail, ni de sa vie, sinon en racontant
guelques anecdotes. Comme I'écrit Quentin Bajaordisolement culturel a partir des années
1950, I'absence de sources écrites, la désinvolnlmntaire affichée par [Tichy] a I'égard de
son travail photographique, le caractére lapiddieeses explications, rendent malaisée la
tache de I'historien?, ajoutant « Au silence des sources répond poutxteptionnelle

richesse de I'ceuvre. »

% Quentin Bajac, « Découvertes de Miroslav Tichy83-2008 », in Bajac (ed.Miroslav Tichy op.cit., p.163.
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3. La démarche photographigue de Tichy

La démarche photographique de Miroslav Tichy estbdfd caractérisée par son
apparatus photographique. Utilisant initialement des apparesoviétiques de qualité
médiocre, il fabrique bientbt ses propres appaesiéc des matériaux de récupération, au prix
d'un apprentissage expérimental des lois de I'matigCe bricolage, manifestation de son
indépendance, est essentiel pour lui. Il subsiste demi-douzaine d'appareils, chacun
correspondant en fait a une focale donnée. « Qlasbobjectif. J'avais I'habitude d’en
fabriquer moi-méme dans le passé. Je coupais ttbjge plexiglas avec un couteau, le
rectifiais et faisais un appareil en bois et entoraret je prenais des photos avec. [...]
L'obturateur était fait avec deux bobines et unedeaélastique d’une vieille paire de shorts.
Il y avait un morceau de contre-plaqué avec unétfen Par la traction du caoutchouc je
pouvais déterminer le temps d’exposition. Plus ijaig étroitement le caoutchouc, plus
I'exposition était rapide. [...] Ici c’est le boutale rembobinage : je I'ai fait avec une capsule
de biere. »

Il dit étre sorti chaque jour dans
les rues de Kyjov et avoir utilisé
systématiquement  trois  pellicules
quotidiennes, 108  photographies.

Méme si ses affirmations peuvent

Appareil photographique, 1987, © Roman parfois confiner a I'affabulation, il est
Buxbaum.

certain que Miroslav Tichy a produit
une quantité trées importante de photographies. Dsors entretien filmé avec Roman

Buxbaum, il déclare : « Lorsque je vais en vileedpis absolument faire quelque chose, plutot
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gu’'une simple promenade. Alors jappuyais juste leudéclencheur. Je me suis fixé une
regle : tant de photos par jour, tant de photosiag ans. [...] Au début, jutilisais trois
pellicules par jour, soit trois fois 36 photos faur, environ cent photos par jour. »

Du fait des caractéristigues de ses appareils ®tcdaditions de prise de vue, ses
photographies sont pleines de défauts techniglagdsmiere entre dans I'appareil et laisse des
trainées plus claires sur I'image, les photograpk@nt souvent floues, prises au jugé, mal
cadrées, la pellicule, de qualité médiocre, estveou rayée, striee. Les conditions de
développement sont tout aussi précaires : pendagtdmps, avant de s’aménager une sorte
de chambre noire, Tichy développe ses épreuvagit@ans un seau ou son lavabo. Les films
séchent ensuite sur un fil a linge dans la cowms® a la pluie et au vent. Il les conserve,
roulés trés serrés et imprégnés de poussiére, desispetits cylindres de carton qu'il
confectionne lui-méme. « Les pellicules, tu lesal@éppais dans un seau ? — Oui, dans un
seau, avec du réveélateur, ou dans une baignoins, ldacour, pendant la nuit. Ensuite je les
laissais dans I'eau, quelques heures ou quelques, jensuite je les faisais sécher sur une
corde a linge, mais c'est
juste la routine, ¢ca ne veut
rien dire. »

Plus tard, parfois
longtemps  apres, Tichy
reprend une pellicule et
décide de tirer une épreuve.
« Je ne sélectionnais rien du

. tout. Je regardais par le trou

Valise de pellicules, 2007, © R. Buxbaum. de l'agrandisseur et tout ce
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qgui pouvait ressembler a la réalité, j'en faisamstirage. [...] Tout ce qui existe est une
représentation du monde, et lorsque quelque chegendit reconnaissable, j'en faisais un
tirage. » C’est toujours une épreuve unique. Seanalisseur est également construit a partir
de morceaux de téle et de bois. Il est difficilestimer le nombre d’épreuves, mais sur la
base de sondages sommaires, il semble que Tichgadisé moins d’'un tirage par pellicule.
Les épreuves portent aussi la trace du bricoldge impuretés de 'eau, I'excés de bromure,
les empreintes de ses doigts, voire l'interventimpinée d’un insecte, y ont laissé des traces
bien visibles.

Les épreuves s’entassent en désordre dans son petit
appartement, formant des piles au sol, les plusgeanes
rongées par I'’humidité. Parfois, Tichy reprend weeses
photographies et la redessine au crayon ou au bl
soulignant les courbes du corps, redessinant le®grs des
maillots de bain ou les méches de cheveux. llahitéliorer’

les clichés par ce geste d'artiste peintre, commes rle

Sans titre (MT Inv. 5-7-81), ~ verrons plus bas: «Des fois, je redessine un lpsu

tirage argentique et crayon,

18 x10 cm, sans date, coll. ~ contours au crayon. Oui, je 'améliore un peu. » fibgs,
Fondation Tichy Oceéan, © M.

Tichy avec I'autorisation de

3. Hebnarova. dans certains cas, il construit et décore un cadreapier

ou en carton (voire méme avec un sac plastiquee)aan
partir de morceaux de boites d’emballage; cesesadiont ornés par lui de motifs
géomeétriques répétitifs imitant les cadres clagsqles photographies traditionnelles.
Arrivé au bout de ce long processus de créationadimage, Tichy abandonne alors ses
photographies : elles trainent au sol ou dans g, @glaveées par la pluie, servant parfois a
allumer le feu. Certaines portent des traces desumes de rats ou de souris. Il faut noter que

Tichy a au contraire toujours pris grand soin dg tsbleaux, qu’il conserve relativement
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soigneusement. La démarche photographique queejd® de décrire ici est un fondement
essentiel du travail de Tichy; il ne s’agit nullemd d’'une photographie préparatoire au
dessin, comme Buxbaum I'a affirdf¢ mais d’'une démarche autonome, qui s’appuie sur un
processus a la fois systématique et négligentretislamateurisme délibéré, dont je montre

plus loin I'importance.

Sans titre tirage argentique et carton, 7.8 x 13.7 cm (dimesions extérieures 12.5 x 17.3 cm), sans date,
coll. MMK Francfort, © M. Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova.

24 Buxbaum, « Un Tarzan en retraiteop, cit, p.132.
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4. Les photographies de Miroslav Tichy

Le corpus de photographies de Miroslav Tichy egbuwd’hui, pour l'essentiel,
conservé en partie par la Fondation Tichy Ottaoréée par Roman Buxbaum au
Liechtenstein et basée a Zurich, et en partie pavdisine et héritiere de Tichy, Jana
Hebnarova et le frére de celle-cii Fridrich (voir Annexe 1). La Fondation Tichy Ocea
Zurich détient environ cing mille épreuv@sainsi que de nombreuses pellicules, des appareils
photographiques et divers documents rassemblé®R@aran Buxbaum ; ces épreuves sont
consultables et ont été prétées a plusieurs reppiser différentes expositions. La Fondation
a également mis sur le marché des tirages origieden a cédé a divers musées et a des
artistes dans le cadre du programme d’échangesamkadiebnarova et son frere possedent
environ mille épreuves, qui devraient étre catadeguen septembre 2009 par I'historien d’art
Pavel Vagat, et ne sont en principe pas consultables, maig dne petite partie a été
exposée guelquefois (Galerie Doma a Kyjov et Maides Arts de Brno en mai 2006, Mois
de la Photo a Cracovie en mai 2009) ; elle a dojusbques épreuves a diverses personnes et
en a cédé quatre-vingts au Museum fur Moderne Kdedtrancfort, qui les a exposées en
2008. Tous les tirages sont uniques ; aucun n&t dni titré, un trés petit nombre est signé.

La quasi-totalité des sujets des photographies @tesMv Tichy sont des femmes. Il
existe bien quelques paysages urbains ou ruraetgues vues de maison, quelques natures
mortes (qui elles aussi rappellent souvent le cépsnin, statuette de buste ou étalage de

soutiens-gorges), quelques images de tsiganes,umaianalyse statistique sommaire du fond

% Tichy signifie ‘silencieux’ ou ‘pacifique’ en Tchée, d’ou le jeu de mot dans le nom de la Fondation

% Dont 2000 acquises auprés de Jana Hebnarovéadet@ire 2005 au prix trés modeste de 100 euros par
photographie.

" L’historienne Fatima Naqvi de Rutgers Universitgraposé avec humour de tenter de dater les plagtbigs
sur la base de I'évolution de la mode fémininesreparticulier des maillots de bain, en Tchécogiaia:
Fatima Naqvi, « The Artist as Amateur : MiroslaxAy », in Adi Hoesle (ed.Artists for Tichy, Tichy for
Artists Passau & Nuremberg (Allemagne), MMK Passau & a&tpflir Moderne Kunst, 2006, p.43.
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de la Fondation fait ressortir une proportion despde 80% de photographies de femmes. |l
existe un certain nombre de groupes féminins, sdudes trios, parfois une classe de
gymnastique ou des jeunes filles dans la rue, rdaiss la plupart des cas, il s’agit de portraits
individuels. Toutefois le mot ‘portrait’ n’est p#es plus approprié€, car la grande majorité des
photographies ont été volées, prises a la
dérobée.

En effet Tichy, arpentant les rues de
Kyjov, suivait une femme dans la rue et,
sortant son appareil de sous son manteau

ou son pull-over, la mitraillait sans viser,

M|roslav Tich§;pr:;;)‘§rphiat, 1987,Rman prenant une dizaine de vues de dos, de
Buxbaum.

coté, de face. L'étude des pellicules de
Tichy est révélatrice de cette approche de suighotographique, au gré de ses dérives dans
la ville. La plupart des femmes de la ville ne skndnt pas lui préter attention, soit qu’il fut
considéré comme un marginal inoffensif, soit pagueelles présumaient que I'appareil
photographique n’était pas charge, simple leurtm dhaniaque. Certaines étaient néanmoins
un peu effrayées et se tenaient a distance, ursorper faisant méme état d’'une rumeur
fantasmée selon laquelle ses appareils photognagdilyi permettaient de voir le corps nu
des femmes sous les vétements, comme des ray@ai¥ne le dit le maire actuel de Kyjov,
FrantiSek Lukl, interviewé par Roman Buxbaum : € kafants avaient un peu peur de lui. Il
avait une allure bizarre avec ses habits déclsescheveux longs et sa barbe. On a toujours
pensé que les appareils photo étaient faux, et tmigait juste semblant de prendre des

photos. 82 D’autres toutefois se prétaient de bonne grace’eRercice et prenaient

familierement la pose, en particulier celles avasgjuelles il avait des contacts fréquents : la

2 Buxbaum Miroslav Tichy, Tarzan retired DVD, op.cit.
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vendeuse de biére, la droguiste, la serveuse dckthail sa voisine Jana Hebnarova ou la

jeune Lenka Kovandova qui posa pour lui dans leges 1980.

Beaucoup des photographies de Tichy ont été pFisteésa la piscine de la ville, et le

& il

Sans titre (Lenka Kovendova ; MT Inv. n° 4-21), tirage
argentique et carton, 32.1 x 25.6 cm, sans datelic
Fondation Tichy Ocean, © M.Tichy avec I'autorisation
de J. Hebnarova.

théeme de la baigneuse est prépondérant

dans son corpus. Comme  son
accoutrement interdisait a Tichy l'entrée
dans I'établissement de bains, il prenait

by

ces photographies a distance, caché
derriéere un arbre ou, le plus souvent, a
travers le grillage de la cléture de la
pisciné”. La plupart de ces photographies
de baigneuses en maillot sont ainsi
marquées d'une empreinte géométrique

omniprésente, celle de ce grillage de

séparation.
Un bon nombre de photographies

sont des fragments de corps, non point des

portraits en pied ou des visages, mais des jandlesspieds, des bustes, comme les éléments

d’un blason du corps féminin ; les jambes croisBese femme assise sont en particulier un

theme fréquent dans son corpus. Certaines photagsapontrent aussi des femmes dans

diverses activités, a vélo, en voiture, avec unespette d’enfant, a leur balcon.

Une autre partie importante du corpus comprendplestographies de son écran de

télévision. Kyjov n’étant qu'a 40 kilometres de flantiere autrichienne, Tichy, qui parle

29 Et non pas depuis le bain des hommes, commev&rerronément Szeemann et Milliefrg, p. 46), la

piscine étant mixte.
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couramment allemand, pouvait capter les émissienia délévision autrichienne et regardait
frequemment les programmes de variétés. Alors gquilévision tchéque était alors plus
austere, les Autrichiens diffusaient des eémissioles charme qui offraient & Tichy
'opportunité de photographier des femmes nuesssazagrand nombre. Ces images d’écran
de téléviseur sont assez différentes de ses gpli@egraphies, et trés reconnaissables par
leur grain et leur contraste.

Sans prétendre établir ici une typologie complete d
théemes de Tichy, il faut enfin signaler ses phapbres au
téléobjectif, confectionné a partir d’'une longues\dienfant :
ce sont parfois des images d’'un couple amoureus dan
parc, et aussi des vues du dortoir d'un pensiodi&@éves
infirmiéres prises a travers les persiennes eritlébési

Comme ce sera détaillé plus loin, cette prédilactie

Tichy pour le sujet du corps féminin témoigne #oia de son

voyeurisme nonchalant et de sa nostalgie d’anciediant

Sans titre (MT Inv. n° 3-8- des Beaux-arts pour le beau classique, pour le géhdenla
151), tirage argentique, 19.
x 10 cm, sans date, co
Fondation Tichy Oceén, €
M. Tichy avec l'autorisation
de J. Hebnarova.

baigneuse.
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5. Proposition d’'une grille d’analyse du schéma des@nétion de l'artiste

A

Portrait de Miroslav Tichy, 16 ao(t 208, © Markus Landert.

Apres cette description, aussi factuelle et negiee possible, de Tichy et de son travail,
on peut maintenant examiner la maniere dont s’esbraplie sa premiére découverte en
1989/1990. Pour ce faire, il est nécessaire d'éabd’abord une grille d’analyse critique
simple permettant de rendre compte de la maniené lddravail du photographe est mis en
avant par le commissaire d’exposition ou le critigiour faire une image photographique,
disait Man Ray, « il faut un appareil, un photodgmyet un sujet.®3 Ces trois paramétres
essentiels ne sont toutefois pas suffisants pomposer un discours critique sur Miroslav
Tichy et il est nécessaire de construire un modelperception et de présentation de I’'hnomme

et de son travail basé sur des paramétres mieinidédes lors, 'importance donnée a tel ou

%0 Man Ray, note manuscrite du 2 octobre 1966, reprdans « Man Ray on the future, an intervievEdy
Hirsch and Ben Zar sRopular Photographyvol. 60, n°1, janvier 1967, p. 98, citée par GiéinChéroux,

« « Le modeéle chéri... on n’en a jamais que des ghaphies manquées - L'esthétique amateur de Mwosl
Tichy », dans Bajac (edMiroslav Tichy op.cit., p.142.
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tel parametre devient constitutive d’'un schéma permet de construire un récit de
présentation situant I'artiste et son ceuvre daroatexte donné.
J'ai donc identifié et défini six parameétres petiauet de comprendre et de décrire
Tichy*!:
- Le personnagd’homme Miroslav Tichy peut étre percu comme uargmnal,
un rebelle ou un psychotique, et chaque facettsadeersonnalité, voire de son
psychisme, va dés lors produire une perspectiyérdiite.
- Son apprentissageeut étre décrit comme découlant directement desgales
aux Beaux-arts et de sa connaissance de I'histieiréart, ou bien on peut mettre
'accent sur la dimension autonome et spontanésoteart ; en fonction de sa
formation, de son accumulation d’expérience et ate rmpport avec la culture, on
peut le considérer comme plus ou moins proche chdmatrtistique.
- Le contextedans lequel Tichy vit et travaille est aussi sen environnement
politique, social et culturel (la Tchécoslovaqu@mmmuniste) que l'univers de sa
petite ville provinciale et les milieux répressis cliniques auquel il se trouve
confronté. La encore, on peut comprendre et exglicle travail de Tichy
differemment selon la vision qu’on aura du milieand lequel il évolue.
- Sonapparatus ses appareils bricolés, sa technique photographig fortune
peuvent se voir accorder plus ou moins d'importaseden le point de vue critique
que I'on portera sur lui. Il faut prendre en comigieson rapport a la technologie et
sa volonté délibérée de s’affranchir des reglela dsonne photographie’.
- Son sujetprépondérant étant le corps féminin, il est clgile son rapport
obsessionnel a ce sujet est un élément auquel unapteibuer un poids plus ou

moins grand selon I'approche que I'on aura de soratl.

31 Je suis grandement redevable & Clément Chérosesiguggestions pour I'élaboration de cette grille
d’analyse et la définition de ces paramétres.
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- Enfin, les processupré- et post-production que Tichy suit, — comme pa
exemple la maniére rituelle et construite donbibrae son travail, la nécessité de la
marche en ville, le parti-pris délibéré d'un trdvairtisanal et bricolé, son
intervention graphiquex posteriori sur ses épreuves ou le dédain négligent avec
lequel il traite ses photographies une fois qu&l®nt faites — sont autant de
paramétres qui vont également influer sur l'intétation critique de son travail. Le
fait qu’il privilégie le processus de productiorr g1 produit fini doit étre également
pris en compte a ce titre.

Chacun de ces six éléments structurants: persennagprentissage, contexte,
apparatus sujet et processus, constitue une maniere detercan récit sur l'artiste et son
travail. En mettant I'accent sur tel parametre retrénimisant tel autre, en contant tel récit
aux dépens de tel autre, on construit alors deénsat différents, on raconte des histoires
complexes diverses, on batit des discours congragiéest le réle du commissaire que
d’opérer des choix entre ces récits, de définirptasités parmi ces paramétres, et, ce faisant,
de narrer une histoire et de batir un discours rstiésur I'artist?. Ce travail de passage, de
médiation, d’explicitation et de construction vaseite déterminer la perception que le
spectateur aura de I'ceuvre de Tichy.

A l'aide de cet outil d’analyse selon ces six ayes/ais maintenant examiner les deux
phases successives de la découverte de Mirosldnw,Titabord les tentatives de l'inscrire
dans l'art brut et leur échec, puis son ancragaréirgle 2004 dans l'art contemporain, son
succes et son institutionnalisation. Pour chacurcete schémas, je m’efforcerai donc de
déterminer quels récits ont été activés par desmissaires et comment ceux-ci ont ainsi

défini et construit deux présentations tres diffiéee de Tichy et de son travail.

321 ne s’agit toutefois pas ici d’entrer dans Iddé récurrent dans I'art contemporain (en pargcudepuis
l'intervention de Daniel Buren face a Szeemanndieréa ‘documenta 5’ en 1972), sur la dimensioistagtie du
travail des commissaires et sur leur qualité daufau sens de la ‘fonction-auteur’ chez Michel €ault). Pour
une analyse trés pertinente de ce débat, voir #@lnensteinl.’art : une histoire d’expositionsParis, Presses
Universitaires de France, en particulier p.64-84.
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Sans titre(MT Inv. 5-12-27), tirage argentique et carton, 14 x 25 cm, sans date, coll. Fondation Tichy
Oceéan, © M. Tichy avec l'autorisation de J. Hebnaraa.
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6. L'inscription de Tichy dans I'art brut

Son inscription dans l'art brut telle que
Roman Buxbaum l'effectue a la fin des années
1980 peut donc maintenant étre examinée a la
lueur de cette grille danalyse. C’est un
psychiatre intéressé par lart brut qui va
d’abord exposer Tichy, selon les codes qui lui
sont familiers. Buxbaum n’ignore pas la
formation académique de Tichy, mais son

expeérience et ses intéréts de I'époque font que

c’est d’'abord l'artiste outsider gu’il voit en

Tichy. Expert en art brut, Buxbaum sait que
Jean Dubuffet n'a pas inclus de photographies dansollection d’art brut (« peintures,
dessins, statuettes et broderies, petites ceuvrdsuties sortes, exécutées ainsi en marge
compléte de l'art culturel®), se méfiant de I'art de répétitifnet des « représentations
‘objectives’ » de la natuf2 Pour Dubuffet et pour les théoriciens de larutbrla
photographie, produite a l'aide d’'une machine, marait exprimer une pulsion créative
originale et n'aurait pas une authenticité suffiefnh De la méme maniére, I'écrivain Lyle
Rexer jugeait qu'un véritable outsider, « isoléup® du monde » ne pouvait étre capable

d’'« entrer dans cette relation fortement médiatiguec la réalité visuelle, [...], d'utiliser

¥ Jean Dubuffet, “Honneur aux valeurs sauvagesifézence a la Faculté des Lettres de Lille (10igmv
1951), inProspectus et tous écrits suivararis, Gallimard, vol.1, 1967, p.217.

3 Jean Dubuffet, “Salingardes I'aubergiste”}bid., p. 280.

% Jean DubuffetrFascicule 4 des Publications de la Compagnie det But, 1965; repris danbid., p.530.

% Jean Dubuffet, “Plus inventif que le Kodak”, netaes “Notes pour les fins lettrés” (1945)bid., p.75, et la
notule 27 de “Batons rompus” (1986),Ibid., vol.2 (1995) p.110.
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'appareil photographique pour reconnaitre lestiwta, les frontiéres entre objet et sujet,
relations qui justement sont problématiques posrviais outsiders.®5 A I'époque, on ne
connaissait pratiquement pas de ‘photographesdeussf. Buxbaum voit 1a une opportunité
non seulement de faire connaitre Tichy comme utsider parmi les outsidefS: mais peut-

étre aussi d’écrire un nouveau chapitre de I'histde I'art brut.

Sans titre tirage argentique, crayon, 7.8 x 17.6 cm, sans @a
coll. MMK Francfort, © M. Tichy avec l'autorisatio n de J. Hebnarova.

Afin de classifier Tichy comme artiste brut, Buxbaunet d’abord l'accent sur le
personnage : Tichy doit apparaitre comme un mdrgsede, hirsute, vivant comme un
clochard, et Buxbaum le qualifiera a plusieurs isg® de « photographe de I'age de
pierre ¥°. En revanche, il minimise prudemment la formatitistique du photographe de
crainte qu'elle ne I'exclue de I'univers de l'amify. Tichy est présenté comme s'opposant au

systeme social répressif ; ayant fait plusieurswsgjen hdpital psychiatrique et en prison, il

37 Lyle Rexer, « The question of outsider photographart on paper volume 9, n°3, janvier-février 2005, p.52-
57.

% La premiére exposition de photographes outsidetes de 2004, voiinfra, note 48. Voir également Oscar
Martinez Azumendi, « Fotografia y psiquiatria »q®@igraphie et psychiatrieuadernos de Psiquiatria
Comunitarig Asociacion Asturiana de Neuropsiquiatria y Sallehdal, Oviedo (Espagne), vol.8, n°1, 2008,
p.63-75.

39 Titre du premier texte publié sur Tichy : Buxbautin AuRenseiter unter den AuBenseitern” (Un inlets
parmi les outsiderspp.cit

40 Buxbaum, « Un Tarzan en retraiteop, cit , p.131.

41 e critique et théoricien Roger Cardinal exclut’det brut les artistes ayant recu une formatidistique ou
démontrant des compétences techniques ou culsirettempatibles avec la ‘pureté brute’, Roger Gaakli
Outsider arf Londres, Studio Vista, 1972, p.37.
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est marqué d'un diagnostic psychotique,

autantiqelen que social. L'autre aspect

fondamental retenu par Buxbaum espparatus: le bricolage de Tichy, fabricant ses

appareils photographiques et son matériel de tieage des matériaux de récupération, des

déchets, des morceaux de bois, des bouts de verde plexiglas repolis, le place d’office

dans la catégorie des chiffonniers, des ‘assenblaewvec les moyens du bold’ des

magiciens du quotidien qui, avec rien, font desupsses. Par contre, le parametre du

processus est a peine mentionné, et le sujet, re@mra de soi, n’est pas présenté comme un

paramétre essentiel.

Sans titre (MT Inv. 4-12-4), tirage argentique
carton et matiére plastique, 40.5 x 24.5 cm, s¢
date, coll. Fondation Tichy Ocean, © M. Tich
avec l'autorisation de J. Hebnarova.

C’est donc sur la base d’une histoire
mettant en avant le binbme personnage /
apparatus reconnaissant le contexte et
minimisant processus, apprentissage et
sujet, que s'‘opére cette tentative
d’insertion de Tichy dans l'art brut; ceci
ressort clairement du premier article paru
dans Kunstforum ou ne sont mises en
avant que les facettes de Tichy les plus
fortement connotées art brut. De méme

dans le catalogue de 1990, le récit sur

Tichy, a la différence des autres artistes
présentés 1a, porte davantage sur sa

personne et sompparatus que sur ses

ceuvres. Le mythe de I'artiste prend le pas sutrsmail. L'ancrage de Tichy dans cet univers

de I'art brut aux co6tés d'artistes reconnus dartsucévers, comme Adolf Wolfli, Michel

“2 L"analogie entre bricolage et pensée sauvage dgpék par Claude Lévi-Strauss peut fort bien sigpet &
Tichy ; Claude Lévi-Strausta pensée sauvagRaris, Plon, p.27.
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Nedjar, August Walla ou Louis Sutter, fortementrafé par ce catalogue, est encore renforcé
par I'article deSternparu en méme temps et basé sur le méme récit.

Au début des années 1990, Tichy semble donc ad’aline reconnaissance en tant
gu’artiste brut. Buxbaum est un promoteur entregméet efficace qui sauvegarde ses ceuvres
et les fait connaitre. Les éléments d’une myth@agint mis en place autour du personnage et
de sonapparatus Sa spécificité serait que, en tant que photogrgjeth ancien éléve des
Beaux-arts), Tichy pourrait bénéficier d'un pogiti@ment particulier, celui doutsider parmi

les outsiders’.

Sans titre(Jana Hebnarova enfant, MT Inv. 5-7-112), tirage ayentique et carton, 14.5 x 20 cm, sans date,
coll. Fondation Tichy Oceéan, © M. Tichy avec 'autdsation de J. Hebnarova.
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7. Infortune critique

Pourtant, rien ne va se passer pendant les quatorze
années suivantes, aucune exposifiomucun article
dans la presse. Une des raisons est certainement la
réticence de Tichy a cette exposition de son ttavai
Comme développé dans la troisieme partie de ce
mémoire, Miroslav Tichy a toujours été tres amlewal

guant a I'exposition de ses ceuvres, et les infoomat

Sans titre, tirage argentique et sur ses intentions en la matiere ont souvent été

carton, 17.8 x 11.6 cm

(dimensions extérieures 23.7 x  contradictoires. En 1990, il est réticent a lidée
15.6 cm), sans date, coll. MMK
Francfort, © M. Tichy avec

lautorisation de J. Hebnarova.  d €Xposer ses photographies a Cologne, mais laisse

Buxbaum le faire sans protester : d’aprés Buxbalioly donne son accord passif pour cette
exposition, en lui disant « si tu le veux vraimeats-le ! $* Il s’étonne qu'on s'intéresse a

lui et & son travail photographique : sans doutéagtude sa formation, il a tendance a juger
ses photographies comme mineures par rapport aistue, comme un simple amusement
alors que peindre est un vrai travail a ses yeujauad’hui encore, il attache un grand prix a
ses tableaux, qui sont soigneusement empilés @amsison, alors qu’il ne conserve plus que

guelques photographies dans un tiroir. En 1990@efilse de se déplacer a Cologne, mais

“3 Notons toutefois qu’en juin 1997, le galeriste &&Futsch (qui connaissait Tichy depuis les Beats-de
Prague) montra une ou deux photographies de Mir@stzhy dans sa petite galerie ‘Na bidylku’ (Suipkerche)
a Brno lors d'une exposition intitulée ‘Destkrahae(Des femmes, dix fois), aux cétés de neuf pemnt
tchécoslovaques réputés (courrier électroniqueadlelP/aréat le 2 mai 2009) ; je n'ai pu savoir si Tichy dvai
ou non donné son accord. D’autre part, d’aprésrBrjapkema (entretien du 27 juin 2008), Tichy aurefusé
de recevoir il y a vingt ou trente ans des condenra du Musée National de Prague qui souhaitaiguser
son travail ; d’aprés Roman Buxbaum (entretien2lm2i 2008), I'un d’eux aurait méme suggéré a Tichy
d'utiliser un appareil de meilleure qualité.

4 Entretien avec Roman Buxbaum le 22 mai 2008.
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recoit aimablement le journaliste et le photograpleeStern puis traduit en tchéque les
articles écrits sur lui pour les montrer a sesimeisil sera ensuite infiniment plus réticent a
tout contact de type promotionnel. D’'aprés certéémsoignages, il aurait été partagé entre
la fierté d’étre enfin reconnu comme un artiste, qui toute sa vie avait été traité par
beaucoup comme un clochard marginal, et une hontdtenface a I'exposition de ses pensées
les plus intimes a travers ses photographies. @urifoaurait aimé étre reconnu comme un
‘grand artiste peintre’, se référant souvent a laédnde Vinci; l'intérét porté a ses
photographies dans ce contexte ne lui parait paguad par rapport a ses attentes. L'image
d’outsider dans laquelle il se trouve alors catiésgone doit guére lui convenir. Sans doute y
a-t-il aussi un élément de jeu et de revanche dansttitude, 'amenant a refuser longtemps
toute nouvelle exposition, malgré l'insistance dexBaum. Cette posture assez singuliére de
retrait face au monde de l'art est un élément itgmbrde la compréhension du travail de
Tichy, qui sera donc développé plus loin. D'autag,d'intérét porté a I'ceuvre de Tichy dans
'univers de I'art brut, s’estompe. Malgré sa sfiéité, il reste un artiste parmi d’autres, son
originalité n’est pas suffisamment affirmée, sa gialité pas vraiment attractive : il n’offre
pas de solution éclatante a la question de l'aveeit'art brut®. La consécration muséale
espérée ne vient pas ; le musée de Thurgau (@mnkeo/ateur Markus Landert développe un
programme d’expositions centré sur une vision coptEraine de I'art brdf), bien qu'ayant
acquis neuf tirages de Tichy auprés de Buxbaunarde son projet d’exposition avant de
'annuler en 2004, ce qui est sans doute révélalauchangement de paradigme qui va se

produire alors sur la perception de Tichy par Istéape artistique. En 2004, une exposition

“5 En particulier Brian Tjepkema, voir note 17.

5 Sur le déclin de I'art brut, lire la conclusion lilre de Lucienne Peiry,’art brut, Paris, Flammarion, 1997,
p.262-264 ; 'auteure met par ailleurs en avaméle critique d’Harald Szeemann vis-a-vis de llanat (p.253-
257).

" Entretien avec Markus Landert le 16 octobre 2@@&sumant bien I'approche ‘art brut’, Landert déelar
aussi : « Pour présenter un artiste outsiderutl @ mythe (biographie, appareils), il faut awvesiider
l'authenticité du génie. [...] Il faut une histoingn mythe pour justifier cela; quand on I'a, ontpalors accepter
de regarder sous des termes plus conventionnésitilidée de I'outsider pour montrer des femraassi, pour
oser cette mauvaise qualité. Sinon, ce serdiutlshit »
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américaine reconnait pour la premiére fois I'impnde de la photographie dans I'art Btut
Elle met surtout I'accent sur le collage et le pnobntage, mais révéle aussi quelques travaux
essentiellement photographiques, en particuliari @éEugene von Bruenchenhé&inauteur

' de photographies érotico-
obsessionnelles de son épouse
Marie. Tichy n’est pas inclus dans
cette exposition, bien que Roger
Cardinal, une autorité en matiere

d'art brut, ayant lu [larticle de

i D e
Portrait de Miroslav Tichy fabriquant un agran disseur, vere Kunstforum le mentionne dans le
1970, coll. Jana Hebnarova, © P. Cejp.

catalogue, lui donnant encore le

prénom diminutif familier ‘Mirek®®. Cardinal met I'accent sur la posture asocialdiday,
sur ses difficultés avec son environnement et sarappareils photographiques, grace aux
défauts desquels ses images deviennent poétiqyasotiques et érotiques : la présentation
de Cardinal maintient ainsi le travail de Tichy slda champ du mythe, voire de la magie,
mais le laisse encore aux portes de linstitutiamséale. C'est au moment précis ou Tichy
pourrait enfin étre reconnu comme photographe detgjue son image va étre redéfinie dans
un autre domaine, celui de I'art contemporain.

De plus, si une ou deux galeries tentent alorsetelne des photographies de Tichy, en
particulier Susanne Zander a Cologne, spécialisées dart outsider, Tichy refuse toute
valorisation financiere de son travail. || donnetams tirages a ses voisins et surtout, vers

2000, Buxbaum (puis la Fondation Tichy Ocean qual créer en 2004) se trouve en

“8«Create and be recognized. Photography on the’d@géez et soyez reconnus. La photographie a lg@)a

Yerba Buena Center for the Arts, San Franciscad8bre 2004-9 janvier 2005.

9 Pour plus d'informations sur cet artiste, dorpdaenté avec Tichy est claire, voir
http://www.vonbruenchenhein.com/

0 Roger Cardinal, “Outsider Photography”, in JohmrEu et Deborah Klochko (edsQreate and be
recognized San Francisco, Chronicle Books, 2004, p.14.

38



possession d’une partie trés importante de sorusqupotographique. Buxbaum affirme que
Tichy lui a donné ses photographies, Tichy affiraagourd’hui qu’elles lui ont été prises

contre son gré, en profitant de sa faiblesse. Quili en soit, ce transfert des photographies
vers ses voisins et vers Buxbaum dénote I'ambicealele Tichy vis-a-vis de la réception de
son ceuvre, voire son abdication volontaire du ébamtde la commercialisation et de la
diffusion de son travail.

Entre 1990 et 2004, le travail de Tichy peine d@nétre reconnu artistiguement.
L’accent mis sur les récits constitutifs du schéamabrut’ - personnage marginal pgaratus
singulier et résistance au contexte politique regife se révele inadéquat. La minimisation de
son apprentissage ne permet pas de l'inscrirerg¢mteartiste dans la filiation de I'histoire de
lart, le manque d’attention portée a son proceskusdépouille de toute dimension
conceptuelle, et la mise au second plan du sujeeglémages fait perdre beaucoup d’intérét a
son travail. Sa spécificité en tant que pionniedad@hotographie brute n’est pas suffisante
pour générer une attention soutenue de la parysterae artistique. Lui-méme est en retrait
par rapport a cette démarche. Face aux propregméts de Tichy, Roman Buxbaum doit lui-

méme admettre que ce positionnement dans le charfi@rdbrut méne a une impasse.

Maison de Miroslav Tichy a Kyjov et, a droite, mai®n
de Jana Hebnarova, 17 avril 2009, © M. Lenot.

39



B. La construction de Tichy comme artiste contemporain

C’est donc quatorze ans apres I'exposition ‘art’tariCologne que les photographies de
Miroslav Tichy sont exposées a nouveau, et ceitedfans le contexte de I'art contemporain a

'automne 2004, lors de la Biennale de Séville derommissaire est Harald Szeemann.

1. L'intervention d’Harald Szeemann

Harald Szeemann est alors considéré comme un dssgphnds commissaires d’art
contemporain et comme un grand découvreur d'astistéconnu®. Il a été en quelque sorte
le créateur de la nouvelle professionalgator, de faiseur d’exposition. Si on pense « que
I'histoire de I'art de la deuxieéme moitié o siécle n’est plus une histoire des ceuvres, mais
bien une histoire des expositiond’»c’est Szeemann qui, de sa premiére expositioairt-S
Gall en 1957 jusqu’a la derniere (posthume) a Biegen 2005, a été 'embleme méme de ce
réle de passeur.

Les artistes exposés par Szeemann pendant sesi@@squante années d’activité sont
parmi les plus emblématiques de cette périodeeploBeuys, Sigmar Polke, Mario Merz,

Richard Serra, Georg Baselitz, mais aussi FrancabR, Giorgio Morandi, Victor Vasarely

*1 Voir Florence Derieux (ed.Harald Szeemann, Méthodologie individugHBerich, JRP Ringier, 2007; Hans-
Joachim MiillerHarald Szeemann, Exhibition Makéstfildern-Ruit (Allemagne), Hatje Cantz, 2006
(couverture reproduitmfra Figure 28); et Tobia Bezzola et Roman Kurzmeyds.(eHarald Szeemann with by
through because towards despifairich/Vienne, Voldemeer/Springer, 2007.

*2 Florence Derieux, « Introduction », in Derieux.jedp.cit, p.8.
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et bien d’autres encore. Apres avoir longtempgéila Kunsthalle de Berne, Szeemann fut le

hY

commissaire de la ‘documenta 5’ a Kassel en 1972 &bis reprises responsable de la

Biennale de Venise en 1980 (les Giardini
-

seulement), 1999 et 2001.

HANS-JOACHIM MULLER

Harald Szeemann Plus de cent cinquante expositions
Exhibition Maker

montées par Szeemann ont été recensées et
beaucoup ont marqué leur époque. Son
activité a suivi quelques lignes de force trés
#*'*m explicites: il s'est concentré sur les
r;;'

mythologies individuelles, les obsessions
]

créatives chez les artistes, ce qu’il nomme les
intentions intenses. Il affirmait
«ne s'intéresser qu'a la conscience divergente,

parce que c’'est la seulement que se trouvent

Z . . 3y s . y
Harald Szeemann, vers 1990, couverture du liv 1€S €nergies utop|quess. sk ’historien d’art
de H.-J. Muller, © Ingeborg Liischer.
Wieland Schmied le décrivait ainsi :

« Szeemann s’occupe davantage des pulsions istele® artistes que des caractéristiques
apparentes de leur travail, ou il recherche surtauforce de motivation, l'impulsion
créatrice. '

Szeemann se penche tres tot sur I'art des margifiatbdes fous. Dés 1963, il organise
a la Kunsthalle de Berne une exposition intitul&e ‘des malades mentaux, art brmsania

pigens a partir de la collection Prinzhorn et des travae deux artistes bruts, Adolf Wolfli

%3 Anaid Demir, entretien inédit avec Harald Szeemaaptembre 1999, cité dans Derieux (emp)cit, p.10.
>4 Discours prononcé a Francfort le 12 février 2a@@duction d’allemand en anglais par David Stone,
traduction depuis I'anglais par moi-méme] par Wiel&chmied, “Creative obsession, a tribute to Haral
Szeemann on receiving the Max Beckmann Prize”,enzBla et Kurzmeyer (edsop.cit, p.654.
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et Heinrich Anton Miller. Il évoque alors «la cootgion apparente d’'une expression
visuelle et le sens palpable de I'invention deeriéa forme singuliére ; une introversion
visuelle chargée jusqu’au point d’éclatement, umdraite artistique » et, face a la
singularisation de I'art brut, il affrme au coriteaque « ces formes créatives ne sont pas
étrangéres a l'art contemporain®» confie un pan de la ‘documenta 5 au psychiatre
Theodor Spoerri pour une exposition d’art des fetus inclut Wolfli dans son exposition sur
lart total (Gesamtkunstwejken 1983 avec Joseph Beuys, Anselm Kiefer et Marce
Broodthaers, mélant ainsi « I'obsession réfléchee I'drtiste professionnel et I'obsession
primaire de l'artiste brut.>¥ Dans cette lignée, il n'est pas surprenant qutikcantribué au
catalogue de I'exposition “Von einer Wellt zu'r Aexch” & Cologne en 1990 (voir note 12).
Mais Szeemann a aussi été un découvreur d’artistEsinus, marginaux sans étre
aliénés. En 1974, il monte dans son propre appartone exposition consacrée a son grand-
pére, maitre-coiffeur de génie, “Grand-pére, umawgr comme vous et moi”, qui, peut-étre
pour la premiére fois, présente des objets ordiralayant appartenu a son grand-pére)
comme des ceuvres d¥tFasciné par la colonie de Monte Verita et enigaier par le réve
monomaniaque et béat du peintre Elisar von Kupgfeson sanctuaire dans le Tessin, il va
l'inclure dans la Biennale de Lyon de 1997 surHénte de “I'Autre”, aux cotés du Palais
Idéal du Facteur Cheval, de la Machine de tortaresda colonie pénitentiaire de Franz Kafka
et des photographies d’Eugene von BruenchefhdRompant avec les normes, il y présente
les travaux d’artistes qui ne se sont jamais c@néglcomme tels et ont éte, toute leur vie,

percus comme “Autres”. Comme Wieland Schmied ldigne dans son discours « Harald

Szeemann a une sympathie particuliére pour les.f@l€ollectionne les mythologies et les

> Harald Szeemann, “Ver-riicktes Weltbild. KénnengBeskranke Kiinstler sein ?” (Une folle cosmolots
aliénés peuvent-ils étre des artistesSP,+ Er, n° 41, 10 octobre 1963, p 6 & 82. Fac-similé ezBola et
Kurzmeyer (eds.pp.cit, p.90-91.

% Jean-Francois Chougnet, Thierry Prat et Thierrsp@d, « Entretien avec Harald Szeemann », in Dgrie
(ed.),op.cit, p.184.

*" Francois Aubart et Fabien Pinaroli, “Entretien@Vebia Bezzola, 14 avril 2007”, in Derieux (edj,cit,
p.30-31.

8 \Voir note 49.
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obsessions, les visions multiples que certains dwntparadis sur terre®®» Parmi les
découvertes de Szeemann, on peut encore citer,lelasitamp photographique, le policier
photographe suisse Arnold Odermatt, qu’il montte Biennale de Venise en 2001, puis dans
une exposition a la Maison de Victor Hugo en 200@&, ou les tirages d’Odermatt cétoient
les travaux d’Artaud, de Beuys, de Boltanski, delitamp, mais aussi de Wolfli et de Louis
Soutter, témoignant magnifiquement de la capacitéSdeemann a rapprocher des artistes
d’horizons divers et a abolir les frontieres emeegories artistiques.

Szeemann connait le travail de Tichy depuis 1989980, mais il ne décide qu’en 2004
de le présenter. Dans le film de Buxbaum consacnghatographe, Szeemann déclare « J'ai
été fasciné dés le premier moment, mais j'ai atteladbonne exposition. Maintenant le
moment est venu de passer a I'actiof®! Pendant la période 1990-2004, Szeemann a
organisé plus de trente expositions et le trawaillethy n’aurait sans doute pas déparé dans
certaines d’entre elles, comme “L’Autre” en 1997“be Plateau de 'Humanité” a I'Arsenal
lors de la Biennale de Venise en 2001. Mais c’'efd 8iennale de Séville en 2004 que
Szeemann choisit de le révéler, peut-étre alorsaent de I'épuisement du discours sur
Tichy dans l'art brut. Pendant I'été 2004, Szeemammd visite & Buxbaum (qui filme
I'entrevue pour l'inclure dans son film sur Tichg) sélectionne les photographies de Tichy
gu'’il veut présenter. Il déclare alors : « Au premiegard, on pense que c’est naif. Puis, plus
on regarde, et moins ¢a le devient. Quand tu liefgeraconter quel plaisir il prenait a
transgresser les régles, en se fichant éperdumentcdnséquences.L’intensité trouve
toujours son propre médiun...] Il dit qu’il photographie tout ce qui ressereta la réalité,
mais la réalité n’est de toute fagcon qu’une illasialors il fonce et fait cent photos de cette

réalité. C’est vraiment trés bon %'»C’est avec ce viatique que Tichy va passer soedaént

%9 Wieland Schmiedop.cit, p.653.
0 Buxbaum Miroslav Tichy, Tarzan retiredDVD, op.cit.
®1 |bid. C’est moi qui souligne.
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de l'univers de l'art brut dans lequel il avait aénfiné jusqu’ici & l'univers de l'art
contemporain.

La Biennale de Séville présente soixante-troisstsi tous déja conrfds a deux
exceptions prés, Miroslav Tichy et un photograpaeitlage galicien, Virxilio Vieite2’. Aux
co6tés de Maurizio Cattelan, d’Eduardo Chillida, @eacey Emin, de Joseph Kosuth,
d’Annette Messager et de Richard Serra, Tichy artainsi une visibilité et une Iégitimité

nouvelles.

Le catalogu¥ est un révélateur
frappant de ce passage de Tichy d'un monde a
un autre ; en appendice, pour chaque artiste, une
bréve notice biographique est accompagnée
d’'un petit portrait photographique de l'artiste et

d’'une liste des ceuvres exposées. Dans le corps

Couverture du catalogue de la Biennale ¢ dU livre, tous les artistes, classés par age
Séville 2004.

croissant, sont présentés pour la plupart sur

guatre pages : un texte d’'une page et trois pagagmtoductions de leur travail. Tous sauf

un, Miroslav Tichy : sur la page en regard du t¥4&concernant figurent deux

%2 Soixante et un des soixante-trois artistes cjterg de dix expositions dans leur biographie. Cadléichy en
indique trois, dont une future, et celle de Vieiter seule.

% A la différence de Miroslav Tichy, Virxilio Vieite pourtant représenté par I’Agence VU, semble gitav
guére bénéficié du retentissement de sa préseBéeille : il n'a, semble-t-il, pas eu d’expositiomividuelle
par la suite.

% Harald Szeemann (edlja alegria de mis suefios / The joy of my drefimgoie de mes réves), Séville,
Fundacion BIACS, 2004.

% Tichy, alors agé de soixante-dix-huit ans, estdtg-dernier, suivi par Chillida, de deux ans siéamais
décédé en 2002.

% Ce document est reproduit page suivante et tradunnexes. La notice non signée sur Tichy dans le
catalogue a été reproduite a plusieurs reprises ldarouvrages émanant de la Fondation Tichy Oseds la
signature d’Harald Szeemann (par exemflihy, Cologne, Walther Kénig, 2008, p.25). S'il seméladent
gue ce texte a été approuvé par Szeemann, cellgrtiest toutefois pas I'auteur. Le véritable aytalentifié
dans le colophon du catalogue de Séville, estitigue Hans-Joachim Muller. Cette information (quia été
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Catalogu€The joy of my dream(&éville 2004)

Pages 262-263.

Annexe avec biographies et liste des ceuvres.
Le portrait de Tichy est en bas a gauche.

fournie par Tobia Bezzola dans un entretien le d@hore 2008) est confirmée par Miiller dans sore Harald
Szeemann Exhibition Makeop.cit, p.150 & 153.
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photographies, une le représentant, hirsute eteidigd; un appareil a la main, et l'autre
montrant un de ses appareils ; il faut aller a dabde-page suivante pour voir son travail.
Tichy est ainsi installé au milieu de ses nouvepaixs, les artistes contemporains, mais en
méme temps, sa légende, construite autour du pexgeret de soapparatus,est présentée
comme le passage obligé vers son travail, affirnaamsi sa difféerence. Dans la préface du
catalogue, Szeemann écrit lui-méme quatre lignegishy : « cet outsider qui, doutant de la
réalité, fait des centaines de milliers de photphies avec des appareils bricolés afin de créer
un monde d’apparences — ou, devrions-nous dirkygldns — en prenant obsessionnellement
des photos de baigneuses a travers la cléturépesant du bain des homm@&s»

Le texte de présentation de Tichy par Hans-Joadiither mérite aussi d’étre citin
extensa « Une de ces histoires incroyables. Une histdérgohotos floues, sous-exposées et
d’appareils bricolés maison. Une histoire de cd@psinins, de photos prises par un voyeur
avéré, qui jette subrepticement un regard a traeegsillage du bain des hommes pour une
vision furtive du corps des femmes, s’accommodaritaniprésent motif du grillage que la
décence imprime ainsi sur les corps obscurs deistimes. Peut-étre une des contributions
les plus étranges et les plus émouvantes a lagiimegque des baigneuses, cette sublimation
du désir sexuel dans I'histoire de I'art occiden@gtte histoire incroyable a aussi sa faille, la
rupture qui survient sans raison. Miroslav Tichgst’'pas un naif. Il a étudié a I’Académie des
Beaux-arts de Prague et il fut un peintre d’avartdg dans les années 1950, non sans risque
dans la Tchécoslovaquie communiste. Il a passéamgiten prison, mais son entourage le
soutenait et 'admirait. Jusqu’a ce que c¢a arrikefaille, la rupture, la marginalisation, le fait
de ne plus étre de nulle part. Pendant quelque seffiphy continua de peindre ; puis il

construisit son premier appareil photographiqueglamrant le prototype autant que les

7 Szeemann (ed.pp.cit, p.23. Traduction depuis I'anglais par moi-méme.
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déchets récoltés le lui permettaient. Depuis, itesse de chasser, de photographier ce qu'il
peignait autrefois : les femmes. Comment devonsmmmmer cela ici, dans le contexte de
l'art ? L'éruption d’une impulsion ? Une obsessith’art d’'un marginal ? Comment devons-
nous qualifier de telles images, dont I'auteureasi inconnu, caché dans son subconscient ?
Cette incroyable histoire résonne profondémentawstsi magnifiguement, dans un espace
pour lequel nous n'avons pas de catégorie d’exjmbicade compréhension, ni méme de
description.$®

Alors que les principaux
aspects retenus pour positionner
précédemment Tichy au sein de
I'art brut étaient le personnage
et lapparatus le catalogue de
Séville, comme la plupart des
écrits qui suivront, privilégie
donc désormais d’autres

éléments constitutifs de son

Sans titre (MT Inv. 1-35), tirage argentique et carton,crayon gras Oeuvre racontant une autre
20.9 x 24.8 cm, sans date, coll. Fondation Tichy &&n, © M. Tichy

avec l'autorisation de J. Hebnarova. histoire, argumentant un autre
discours. Le sujet devient alors le récit prépoader ces corps féminins photographiés avec
obsession. L'intérét de Tichy pour le corps desnfe® est reconnu, accepté et n’est plus sujet
de géne ou de marginalité. Son apprentissage eshme comme un important élément
explicatif et n’est plus minimisé. Son processugigiation commence a étre mis en avant et

deviendra le facteur principal de la reconnaissadee I'ceuvre de Tichy dans Iart

contemporain.

% Hans-Joachim Miiller, « Miroslav Tichy » in Szeeméged.),op.cit, p.260. Traduction depuis I'anglais par
moi-méme.
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Au lieu de tenter de fournir une explication pureitngsychologique ou politique a son
travail en I'étiquetant, la critique, percevant ganension inexplicable, va, a partir de
Szeemann, regarder le travail de Tichy comme ungeliart a part entiére, avec ses zones
d’ombre, son mystére et son génie. Cette nouvédien; antithése de I'approche réductrice
de I'art brut, va permettre d’ouvrir le champ, developper d’autres approches de son travail,
et en particulier, comme le feront la plupart destds postérieurs, d’ancrer Tichy dans

I'histoire de I'art et d’affirmer sa pertinence papport a I'art contemporain, comme il sera

montré plus loin.

Sans titre tirage argentique, dimensions inconnues, sans agtcoll. J. Hebnarova, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.
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2. Le déploiement de la reconnaissance

Sans titre, tirage argentique et carton, montée a
dos d'un autre tirage plus grand, 12.9 x 9 c
(dimensions extérieures 17.9 x 12.9 cpgans date
col. MMK Francfort, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.

Aprés la légitimation donnée a
Tichy par Szeemann (qui décede le 18
février 2005, deux mois et demi aprées la
cléture de la Biennale de Séville), la
reconnaissance de lartiste se déploie
rapidement autour de trois axes,
commercial, ‘communautaire’ et muséal.
Tout d’abord, sa valorisation par le
marché est quasi immédiate, puisque,

grace a Roman Buxbaum, désormais

pleinement engagé sur ce nouveau
positionnement, la galerie zurichoise

Judin (disparue depuis) lui consacre son

stand entier a la FIAC (Foire Internationale d’&bntemporain, Paris) du 21 au 25 octobre

2004 au moment méme de la Biennale de Séville,detrant ainsi pour la premiére fois au

public francgais (dont Quentin Bajac, qui penseldesa I'exposer, et moi-méme). Elle fait de

méme a ARCO (Feria Internacional d’Arte ContempemnMadrid) du 10 au 14 février

2005 ; Marta Gili, alors responsable du départerplntographie de la Caixa, découvre alors

Tichy et écrit un texte trés sensible sur lui dimsivre-catalogue sur la foifé D’autres

galeries, a New York (Nolan/Eckmann, puis Tanya &afar), Berlin (Arndt & Partner),

%9 Marta Gili, « Amar, ni mas, ni menos. Las fotogaafde Miroslav Tichy » (Aimer, ni plus, ni moinses
photographies de Miroslav Tichy) in Alberto MarErpésito (ed.)Afinidades electivgsMadrid, ARCO, 2005,

p.150-151.
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Londres (Michael Hoppen), Anvers (Zeno X), Toky@ka Ishii) et ailleurs vont prendre le
relais. La Fondation Tichy Ocean de Roman Buxbawghtr@s peu de tirages sur le marché,
et privilégie les ventes aux musées plutdt qu’anllectionneurs privés. Les tirages de Tichy
se vendent actuellement entre quatre mille et @umitle euros. Par ailleurs, quelques pieces
passent parfois en vente aux encheres, ainsilotischez Artcurial a Paris le 28 octobre
2008. Ce succes commercial a d’'ailleurs entrainéfiet pervers : la Fondation Tichy Ocean
a mis en ligne sur son site début 2009 une misgagde contre de faux Tichy mis en
circulation par des faussaires, qu’il s'agisse aexftirages ou, plus fréquemment de faux
cadres. Il semble toutefois qu'il s’agisse plutdmnitations que de faux’

Le deuxieme volet de développement de la notodété&ichy a été 'adoubement par la
communauté de ses pairs photographes. Présertéapar Gili, membre du jury cette année-
la, Tichy a obtenu le Prix Découverte aux Rencentie |la Photographie a Arles en 2005 ; ce
prix, doté de dix mille euros, récompense un phaiolge (ou un artiste utilisant la
photographie) dont le travail a été récemment démduou mérite de I'étre. Il est décerné
non par un jury, mais a la suite d'un vote des ph@phes professionnels assistant aux
Rencontres. Tichy était évidemment, et de loincdadidat le plus agé pour ce prix, ses
concurrents étant nés entre 1957 et 197mformé de son prix, Tichy le refuse par
l'intermédiaire de sa voisine Jana Hebnarova, digatil n’est pas intéressé par ces honneurs.

Enfin et surtout, le déploiement de la reconnaissade Tichy en tant qu'artiste
contemporain passe par une légitimation muséalatifue qui va maintenant étre examinée.
De 2004 a juin 2009, il y a eu vingt-neuf exposiiopersonnelles (Haarlem, Brno,

Vancouver, Bratislava, Tokyo, Beijing, Stockholnrakcfort, Centre Pompidou, Dublin) et

0 Voici par exemple, un artiste qui imite le style Tiehy : Dave (pseud.), site Machine Chicago, 2Reju
2006, http://machinechicago.com/archives/2006/07/be_likieoslav_tichy.html. Voir aussi ces imitations :
http://www.flickr.com/photos/maryannemc/20553391&t/
http://www.flickr.com/photos/dce/sets/72157594 206258/

"L Rencontres de la Photographie d’Arles 2005 ™86dition Arles, Actes sud, 2005, 326p. Un texte non signé
(mais créditant la collaboration de la FondatiochyiOcean) se trouve p.32 et une courte biogrgpBib4-315.
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au moins dix-huit expositions collectives (La Maideouge, Ekends, Salzbourg, Berlin, ...),
sans compter 3 expositions “Artists for Tichy, Aycfor Artists” (voir la liste des expositions
en Annexe 2). Douze livres et catalogues monogoasi ont été publiés sur Tichy en quatre

ans et demi, et plus de soixante articles signif&cant été recensés a ce jour par mes soins

(voir les bibliographies en Annexe 4).

Sans titre(MT Inv. 4-31), tirage argentique et carton (morsues
de rats), 21.2 x 15.9 cm, sans date, coll. Fondati@ichy Ocean,
© M. Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova.
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3. Ancrage de Tichy dans I'art classique

La premiere exposition
muséale des photographies de Tichy
a eu lieu pendant I'été 2005 au
Kunsthaus ZuricK. Elle mettait
I'accent sur le travail de Tichy plus
que sur le personnage: la
présentation des photographies en
enfilade («pour souligner son
obsession ») était trés formelle, assez
froide et neutre, le film de Buxbaum

sur Tichy n’occupait délibérément

KUNSTHAUS ZURICH

Couverture du catalogue de P'exposition zurich 200 Pas une place proéminente « pour ne
(avec MT Inv. 2-243).
pas privilégier le mythe.”$ Outre le

sujet, omniprésent, c’est I'apprentissage qui étiitle récit le plus mis en avant, avec
limportance de la formation artistique que Tichyad recue aux Beaux-arts de Prague,
I'éducation de son godt et les héritages visuelsregurgissent dans ses photographies. Le
commissaire de I'exposition, Tobia Bezzola (paleails un disciple de Szeemafjnraconte
avoir d'abord cru, lorsqu’il vit par hasard des fgvaphies de Tichy dans les réserves de la
Galerie Judin, qu'il s’agissait du travail d'un jeuartiste d’Europe de I'Est, « un travail aux

connotations d’amateur, de photos trouvées. »etisaite recadré le travail de Tichy dans un

2Du 15 juillet au 18 septembre 2005. Commissaireid 8ezzola. Cette exposition fut décidée pendéti |
2004, apres le refus du Fotomuseum de Winterthis 8thhel) d’organiser une exposition Tichy.

73 Citations verbales de Tobia Bezzola d’aprés nextestien le 17 octobre 2008.

" Voir son ouvrage encyclopédique sur Szeemanremnété noté1.
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contexte historique, et, dit-il « Mon point de m&fiéce, ce fut Winogrand, la beauté volée. Je
ne m’intéressais pas du tout a lI'aspiebk aux caméras, au bricolage. Dans ses photos,
'aspect matériel est tres important, le cadrejdesin. Le cadre est, de sa part, comme une

autorisation de montrer la photo.

Les photos sans cadre ne

devraient pas étre montrées. »
Dans le  catalogyg

Bezzold® met en relation le

travail de Tichy avec le portrait

féminin au cours des siécles,

Sans titre (MT Inv. 4-95), tirage argentique et carton, 12 Citant Rubens et Ingres aux co6tés
18 cm, sans date, coll. Fondationighy Ocean, © M. Tichy
avec l'autorisation de J. Hebnarova. de Winogrand et de LartigUe

L’histoire de la représentation du corps fémininfihules ages, léoposde la baigneuse, le
miroir du voyeurisme de l'artiste et du spectateant mobilisés pour démontrer que ce
‘clochard pervers® est un artiste et donc que cette exposition et Bgitime dans un
musée. Bezzola intitule son texte « Le Maitre ddrpid féminin », référence implicite aux
Maitres anonymes du Moyen-age. Il réfute d’abor@dsitionnement de Tichy tant comme
artiste brut, du fait de son apprentissage, massiale sa distance, de son ironie, que comme
amateur ambitieux : « Un photographe amateur aenhbiti aurait souhaité que ses

photographies deviennent de petites pieces de misées par la presse professionnelle. I

> Tobia Bezzola « Der Meister der weiblichen Halbfig (Le maitre du portrait féminin), p.36-45, inbia
Bezzola & Roman Buxbaum (eds\)iroslav Tichy Cologne, DuMont, 2005.

® Voir aussi les propos de Bezzola sur sa rencaniee Tichy dans Andrea Rizzi, « Las modelos deyTigltl
Pais, 4 décembre 2005, p.80.

" Les correspondances entre Lartigue et Tichy, tamba&tiere de sujet queidvention sont telles que la galerie
londonienne Michael Hoppen a organisé, de mai Betu2006, une exposition intitulée “Tichy Lartigu
Combined” a propos de laquelle le photographe B&ailey donna une interview au Sunday Times : Bavi
Bailey «The man who spied on women » (L’homme agi@nnait les femmes),he Sunday Times Magazine
16 avril 2006.

8 « On peut le regarder comme un clochard perveisiémontré que c’était un artiste. » Tobia Beazol
entretien avec l'auteur du 17 octobre 2008.
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aurait éliminé tous les flous, les sous- et sumskjpns [...] et tous les autres accidentg. »

Il juge aussi que ce n'est pas la un simple « 2atdon-juanisme », une simple sublimation
du désir refoulé, un prétexte pornographique poontner le corps féminin. Tichy est, a ses
yeux, apparenté a la photographie pictoridifstienitant les maitres de la peinture, élaborant
ici un sfumato, la un « effet odorant, fondant deux la Giorgione. Il décrit Tichy comme un
héritier de Titien et des peintres de la beautérfiéma et illustre son propos en juxtaposant
une baigneuse allongée de Tichy (en pleine pagauahg ; reproduitsuprapage 53) avec
des vignettes sur la page de droite montrant leald® Rubens, 'Omphale de Spranger et
I'Odalisque en grisaille d’Ingres. Cette mise emgegatypique des ouvrages savants sur des
peintres classiques et des catalogues érudits ritmomt fortement a [Iaffirmation de
linscription de Tichy dans I'histoire de I'art. Boillustrer sa parenté avec le pictoriali$hme
Bezzola met ensuite en paralléle selon la méme emggage une autre baigneuse accroupie
de Tichy (reproduiténfra page 55) avec, en face, des vignettes d’'un dagptgpe anonyme
de 1845 et de nus d’Eugéne Durieu (1853) et de BlsadiConnor Sloane (1908). Il compare
enfin Tichy a d’autres photographes voleurs d’insafggninines dans la rue (‘Les hirondelles
en vol’), Oscar Wiggli, Franz Hubmann, Daido Monya, et Lartigue bien sdr. Mais surtout
il contraste son travail avec celui de Gary Winogranotant que Winogrand, comme la
plupart des photographes, choisissait, au momerd gese de vue, des modéles conformes
aux idéaux de beauté courante, alors que Tichfésédasait au féminin de maniére plus large,
plus érotique et moins esthétique. C’est au mondentirage que Tichy sélectionnait les
images intéressantes («tout ce qui peut ressemablar réalité ») dans sa cueillette d'un

matériel important pris au hasard dans la rue oarttele téléviseur ; il n’élaborait pas de

"9 Bezzolaop.cit, p.37, traduction depuis I'allemand par Cyriéfevoteaux.

80 A ce suijet, on peut noter que Tessa Praun, comitéssu centre d’art Magasin 3 a Stockholm y amisgadu
26 janvier au 23 mars 2008 une exposition réuntssasphotographies de Miroslav Tichy et de Juladaret
Cameron. Voir Tessa Praun (ed.)ng momentéDe longs moments), Stockholm, Magasin 3 Stockholm
Konsthall, 2008.

81 Barry Schwabsky et Clint Burnham ont méme qualiiighy de réinventeur du pictorialisme. Barry
Schwabsky, « Miroslav Tichy Artforum International octobre 2005, p.270 ; Clint Burnham, « Miroslav
Tichy : Beat pictorialism », in Roman Buxbaufichy, Cologne, Walther Kénig, 2008, p.174-177.
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variantes au tirage, il ne se préoccupait pas desligés techniques, mais il créait de vraies

images a partir de simples clichés. Bezzola cormtutiéfinissant Tichy comme un ‘avant-

gardiste malgré lui’ :

«la rupture précise de ¢sutes régles de la correction technique, la

mise en ceuvre visiblement consciente des procebtsugjues, I'utilisation des outillages les

plus primitifs, les retouches expressives, le é¢ragnt manuel ou tres mécanique et le

B $ ; i

Sans titre (MT Inv. 1-24), tirage argentique et carton,
crayon gras, 24.5 x 22 cm, sans date, coll. Fondati
Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisation de J.
Hebnarova.

remaniement graphique de la surface de
départ, [l'utilisation des photographies
comme des objets plastiqgues, sont des
méthodes que des artistes ont
expérimentées durant les trois dernieres
retrouver le contenu

décennies, pour

expressif d'une technologie ressentie
comme devenue stérile ou pour le

redécouvrir pour lui-méme ; on peut penser

a Arnulf Rainer, a Dieter Roth, & Sigmar
Polke ou & Annelies Strbat>

Cette mise en avant conjointe du

sujet et de I'apprentissage positionne Tichy darigghée de I'art classique et en fait I'héritier

des maitres, le ‘dernier des classiques’ ; persggmetapparatussont mis en retrait, alors que

pointe la dimension avant-gardiste liée au procesSe schéma présente une évolution par

rapport a celui déployé par Szeemann quelques phag6t, mais tous deux s’inscrivent dans

une approche contemporaine de Tichy, rejetant &kablement la lecture ‘art brut’ de son

82 Bezzolaop.cit, p.45, traduction depuis I'allemand par Cyri¢ligvoteaux revue partiellement par Tobia

Bezzola.
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travai®. Quand on sait que Tichy, nourri d’'histoire detl'dassiqué’, se voudrait I'héritier
de Leonard de Vinci, on peut comprendre que 'eitjposde Zurich fut la seule pour laquelle
l'artiste donna explicitement son aval, déclaraiapes Bezzola « Faites-la si vous voulez,
c’est ridicule, je ne veux rien avoir a faire agec! ¥*, tout en refusant de sy impliquer et de
s’y montref®. A la méme époque, le Rudolfinum de Prague rendrsen exposition prévue

sur Tichy, faute d’un accord clairement exprimé ljzatiste®’.

Sans titre(MT Inv. 4-6-96), tirage argentique et carton,
crayon gras et stylobille, 18.5 x 15.8 cm, coll.oRdation
Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisation de J.
Hebnarova.

8 pavel Vaxat écrit peu aprés : « Du fait de ses caractériefigibrasives et isolées, le travail de Tichy #ojsar
été aussi qualifié d*art brut’, mais cette étigaeetst incorrecte, du fait de I'érudition de Tiatydu
développement logique de son travail a long tesmep.cit, note 6, p.13 (traduction depuis I'anglais pai-mo
méme).

8 Tichy lui-méme fait référence a « I'idéal de beagtec » : Denis Brudna, « Miroslav Tichy. Gefatirlivie
Absinth » (Dangereux comme I'absinthBjyotonewsoctobre 2005, p.12 (traduction depuis I'allemaad moi-
méme).

% Entretien avec Tobia Bezzola le 17 octobre 2008fiané par mon entretien avec Brian Tjepkema |guay
2008. D'apres Tjepkema, Tichy aurait pleuré envantle catalogue et déclaré : « Je suis enfinmacd ».

8 || refusa de quitter Kyjov et, de plus, tomba ndal@t fut hospitalisé le jour méme du vernissage.

87 Déclaration de Petr Nedoma, directeur du Rudaifindans Kristyna Wanatowicz, « How to make mondy of
a freak » (comment gagner de I'argent sur le doa diarginal),;Tyden Magazine8 novembre 2005, n°45/2005
(traduction du tchéque en anglais par Brian Tjepkanaduction depuis I'anglais par moi-méme).
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4. Pertinence de Tichy pour I'art contemporain

Portrait de Miroslav Tichy, vers 1990, coll. Fondatio
Tichy Ocean, © R. Buxbaum.

Aprés cette légitimation par
I'histoire de I'art, complétant celle
d’Harald Szeemann, le champ était
désormais libre pour que Tichy soit
reconnu selon un nouveau schéma
de présentation par [linstitution
artistique. Les textes des
catalogues, les critiques des
journalistes, les réactions du public
portent désormais essentiellement
sur son sujet, le corps féminin

omniprésent, et sur le protocole de

création photographique suivi par

Tichy. Cette réflexion critique sur

le processus ancre progressivement Tichy danschertemporain. Quant au “mythe Tichy”, &

la conjonction du personnage et de apparatus son importance varie selon les expositions

et les approches, mais se révéle dans tous ldsezasoindre que dans le cadre de l'art brut ;

il faut toutefois noter une intéressante expositimtiiective & Salzbourg, “Soleil noif®

consacrée a une vingtaine d’artistes marqués pagdeession pathologique ou sociétale, qui

fut une des rares a positionner difféeremment lesqgarage Tichy (dont cing photographies

étaient exposées) et son psychisme dans un corgegial et politique. Dans ce nouveau

8 Soleil noir Salzburger Kunstverein, Salzbourg, Autriche26@quillet au 10 septembre 2006. La commissaire

était Hemma Schmutz, Directrice du Salzburger Kuerstin.
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schéma de présentation, I'importance du contexteassez variable, et concerne moins
'univers répressif socialiste précédemment dépré I'environnement artistique et créatif en
Tchécoslovaquie.

Pour ce qui est de son apprentissage, on reccaunaiaivail de Tichy des parentés, des
similitudes, des correspondances, davantage diesll&u’'une ‘généalogie’ ou que des
influences qu’on puisse valablement Iégitimer. &thrien d’art tcheque Pavel &t dans
un texte de 2008 et, tout récemment comme commissaire d’une exposide
photographies, de dessins et de tableaux de Tiems de cadre d'un festival sur la
photographie tchéqd® est un des seuls & avoir tenté d’'analyser plusopdément les
influences qu’a pu avoir sur Tichy le travail d'es artistes tchéques et a rechercher les
congruences possibles ; il classifie Tichy de ‘@ptoel lyrique’, combinant sa passion
lyrique pour la beauté féminine avec l'importancgilcpccorde aux processus. De maniere
plus large, Quentin Bajac, commissaire de I'expmsifTichy au Centre Pompiddy situe
clairement le travail de Tichy dans la scéne agjtist est-européenne et analyse l'influence
des surréalistes tcheques, comme Toyen, Stryskglddeu Funke, dont il présume qu'’ils ont
pu marquer Tichy pendant ses années d’études ad?rthgeléve nombre de points communs
entre Tichy et le surréalisme : ses recherchesriemggtales sur le médium, son exploration
de la ville comme territoire de surprise, son &mg spectral, un certain automatisme et le
recours a la figure du sauvage. Il relie aussi samail de montage a des photographes
‘fonctionnalistes’ comme FrantiSek Drtikol ou Hugiaborsky. Bajac enfin établit des

correspondances entre le travail de Tichy et aBhuitres contestataires discrets en Europe de

8 vanzat, op.cit, p.5-13.

% Exposition ‘Miroslav Tichy — Style options’ lorsidMois de la Photo & Cracovie (Miesiac fotografii w
Krakowie), mai 2009. Voir en particulier la brochydatée mars 2009) de présentation de cette ¢xmosiu
Pavel Vaiat analyse les similitudes et les différences deelature de Tichy avec celle de ses confréres de
I'exposition de 1956, et met I'accent sur sa frémébsessionnelle de dessin.

1 Bajac,op.cit, p.158-170.
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'Est a I'époque, tels Jerzy Bdrelulius Koller ou } Kovanda (voireinfra page 101), voire
Boris Mikhailov.

Un certain nombre d’expositions s’en
tiennent a un discours esthétiqgue sur Tichy et
privilégient I'analyse formelle des photographies ;
dans ce registre, un des textes les plus éloguents
et poétigues est sans doute celui de la
commissaire Helga Pakas#apour I'importante
exposition de la Presentation House Gallery a
Vancouver du 18 novembre 2006 au 14 janvier
2007 : « Les photos de femmes ont une tendresse

qui évoque le caractere éphémere de la beauté et

la fragilité de I'existence. La confusion visuelle

Sans titre, tirage argentique et carton de ses images crée une instabilité et une insécurit
crayon, dimensions inconnues, sans da
coll. J. Hebnarova, © M. Tichy ave

Fautorisation de J. Hebnarova qui font que rien n'est plus certain, sinon le

passage du temps.» On doit aussi noter
linterprétation poétique et sexuelle de l'historigle I'art Shunji 1t8* & I'occasion de
I'exposition Tichy a la galerie Taka Ishii de Tokgla 6 octobre au 2 novembre 2007 : « L'art
de Tichy est la cristallisation de son désir sexée€, comme une pollution nocturne qui se
fixe sur ses photos. La photographie est son seyémd’exprimer son désir. »

Mais au-dela de cette analyse esthétique et sengill pourrait renforcer le coté

anachronique de son ceuvre, la plupart des critiqoesidérent Tichy comme un artiste certes

%2 Helga PakasaaTfhe lens decides what's interesting. Miroslav TigBiest la lentille qui décide ce qui est
intéressant. Miroslav Tichy) (brochure d’exposilisfancouver, Presentation House Gallery, n.d. (2086.
Traduction depuis I'anglais par moi-méme.

9 Shuniji Itd, « (Le réve sexuel trouble. L'imagedtsir de Miroslav Tichy) » in Roman Buxbaum (eizhy,
Tokyo / Zurich, Taka Ishii Gallery / Fondation TicOcean, 2007, p.149-153 (traduction du japonaisTpmo
Imai revue par Claude Estebe).

59



hors normes et décalé, mais pourtant tout a faiinest pour I'art de la fin du XXsiécle. Sa
découverte et sa consécration révelent des pecgsemles significations qui éclairent I'art
d’aujourd’hui. Comme témoignage tangible de cepigaatenance de Tichy a l'univers de l'art
contemporain, je vais d'abord considérer le phémmmééchange de ses photographies
contre des ceuvres d'artistes contemporains. Enseligehéma de présentation de son travalil
mettant I'accent sur son sujet et son processyseoe fonctionner que parce qu’il entre en
résonance avec l'art contemporain. Cette résonsiadécule autour de trois axes, que je vais
ensuite étudier :
- que signifie notre attrait actuel pour la démarelhistique rituelle de Tichy a la
lumiére des interrogations sur les pratiques agtiss contemporaines ?
- comment sa position de flaneur dans l'espace urlbbairsitue-t-elle dans une
communauté d’artistes marcheurs ?
- en quoi la thématique féminine de Tichy, apparentrapachronique, est-elle pourtant
en correspondance avec bien des thémes contengp8rain
Par ailleurs, la posture atypique de Tichy faca adciété et face a la reconnaissance de son
art par le systéeme artistique, qui est aussi réedade la position de I'artiste dans le monde
contemporain, est un élément trés important powolapréhension de son travail et fera

I'objet de la troisieme partie de ce mémoire.
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a. L'échange d’'ceuvres
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A gauche, Miroslav Tichy, Sans titre (MT Inv. 1-52), tirage argentique et cartor

crayon et stylobille, 21.2 x 16.7 cm, sans dateglic Arnulf Rainer, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.

A droite, Arnulf Rainer, Stiller Seufzer page imprimée et dessin, 27 x 20 cm, 19
coll. Fondation Tichy Ocean, © Arnulf Rainer.

L’échange de ses photographies avec des ceuvresed'artistes est un témoignage
important de l'ancrage de Tichy dans l'art conterapo hors des circuits économiques
habituels. Le premier échange eut lieu en 1992ndjlartiste autrichien Arnulf Rainer,
accompagné de la galeriste allemande Susanne Zahdier la journaliste spécialisée dans
I'art brut Claudia Dichter parvint & Kyjov. ArnuRainer est un artiste collectionneur, dont le
travail propre s'inspire, se nourrit et parfois tikse des pieces de sa collection. Grand
collectionneur d’art brdf, il établit des ponts entre I'art brut et I'artntemporain, déclarant

par exemple : « Il arrive qu’on trouve une veinee unspiration dans I'art d’autrui. Lorsque

% 3a collection (y compris ses deux photographieBicley) a été exposée & la Maison Rouge a Parisrrulf
Rainer et sa collection d’art brut ») du 23 juinGactobre 2005 ; commissaire de I'exposition FrahzKaiser,
avec la collaboration de Waltraud Forelli-Wallach.
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quelque chose en émane, cela peut inciter & doleer mais aussi inspirer un artist& »
Ayant découvert Tichy lors de I'exposition de Calegen 1990, Rainer décida d’aller le
trouver et de lui acheter des photographies. Tielfiysa de les lui vendre, affirmant que son
travail photographique n’avait aucun intérét etusaht toute démarche commerciale. |lls
convinrent finalement d’'un échange : Rainer déchine page d'un de ses catalogues, un
dessin de femme nue de sa séfkstasehde 1977, et le recouvrit d’'un entrelacs de treis
crayon noir, bleu et violet. Rainer est coutumierce procédé ou il redessine par-dessus des
photographies pour les transformer, les obscuesrrendre a peine reconnaissables ; ici, ce
faisant, il rejoignait la pratique de Tichy d’anoékr ses photographies en les redessinant.
Rainer data, signa, nota le lieu, Kyjov, et instriun titre ‘Stillen Seufzer(Soupirs
silencieux, ou Apaiser les soupirs). Tichy fut entent de ce dessin qu'il offrit aussitét une
seconde photographie a Rainer, qui les rangeaegmgment dans sa serviette, cependant que
Tichy laissa négligemment trainer le dessin de &asur la table ou ils étaient en train de
boire®. Rainer déclara par la suite : « La maniére dantange et jorganise mes photos a
réellement été influencée par Miroslav Tich¥/. »

A partir de ce premier échange, assez symptomatiguefus de Tichy de donner une
valeur marchande a ses ceuvres, Buxbaum va, a pErti2005, institutionnaliser un
programme de troc d’ceuvres avec environ soixantedidirtistes contemporains a ce jour.
Tichy a été marginalement impliqué dans certaisspdemiers échanges (par exemple avec le
musicien Michael Nyman qui lui offrit la partitiosie sonMémorial pour Miroslav Tichyu

avec la photographe Annelies Strba, qui réalispetit film documentaire et poétique sur son

% Franz-W. Kaiser, « Conversation avec Arnulf Raieel” novembre 2004, a Vornbach » Amulf Rainer et
sa collection d’art bru{catalogue d’exposition), Paris, Fage Editions Maison Rouge, 2005, p21.

% Entretiens avec Arnulf Rainer le 26 juin 2008 \&@Roman Buxbaum le 27 septembre 2007 et le 22 mai
2008. Voir également Adi Hoesle, « Calibrating tisial angle » in Hoesle (edArtists for Tichy, Tichy for
Artists op.cit., p.12-13.

9" Déclaration rapportée par Hoesbp,cit, p.13, traduction depuis I'anglais par moi-méme.

62



travai®®), mais les échanges sont entiérement gérés peordation Tichy Ocean et son
responsable Adi Hoesle.

Ce programme d’échange a concerné
certains artistes contemporains de premier
plan, comme Peter Beard, Fischli &
Weiss, Jonathan Meese, Ernesto Neto,
Thomas Ruff et Erwin Wurm ; d’autres
artistes ont été en contact avec 'ceuvre de
Tichy par ce biais, méme si I'échange ne
s’est pas encore concrétisé, ainsi Sophie
Calle et Christian Boltanski La
Fondation a 'intention de poursuivre cette
démarche et de constituer ainsi une

collection dart contemporain, pour

laquelle elle envisage un lieu d’exposition

G e i =

Eva & Ad|e, ers 2006, DR, permanent a Prague. La collection ‘Artists

for Tichy, Tichy for Artists’ (Des artistes
pour Tichy, Tichy pour des artistes) a été expdsgis fois® et deux catalogues ont été
édités®’. Cette démarche d’échange, méme si aujourd’heireéist plus le fait de Miroslav
Tichy, témoigne d’'une part de son appartenancerd ¢ontemporain et d’autre part de sa

posture anti-commerciale. En effet ces échangesderTichy le pair d'artistes prestigieux,

9 Référencé en Annexe 4.3.

% La majorité des artistes concernés sont des @ikassi, mais il faut aussi noter le chanteur Nickeaui a
composé une chanson a sa gloire, et le musiciehadidNyman. La liste des artistes est en Annexe 6.

1% Galerie Morave & Brno, République Tchéque (19ana20 aodt 2006), Musée de la Bohéme de I'Est &
Pardubice, République Tchéque (13 septembre aovghbre 2006), et Musée d’Art Moderne Fondation
Worlen a Passau, Allemagne (9 décembre 2006 augt2087).

101 Adi Hoesle & Roman Buxbaum (edsAxtists for Tichy, Tichy for Artistdrague, Kant, 2006, n.p. (tchéque
et anglais) ; Adi Hoesle (edArtists for Tichy, Tichy for ArtistfNuremberg, Verlag fir moderne Kunst, 2006,
112 p. (allemand et anglais).
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reconnus, avec qui il traite en quelque sorte d’agagal, ils I'inscrivent dans un registre ou il
a ainsi toute sa place ; ils peuvent étre rattaahlésmétaphore du rhizome définie par Gilles
Deleuze et Félix Guattari, échanges ou tout esganisé, territorialisé, étiqueté, catégorisé et
en méme temps flottant inexorablemerit? e plus, ils renforcent une certaine dimension
contestatrice, valorisant I'’échange non marchandbplgue la vente, s’'inspirant du potlatch
ou de la kula. Le concept amérindien du potlatcilifie un systéme de dons et contre-dons,
par lequel une personne offre un objet lui appariea une autre personne en fonction de la
valeur gu'elle donne a cet objet ; l'autre persasffréa en échange un autre objet dont elle
jugera la valeur équivalente a celle du premieebbffert®. Dans la mesure ou, dans le cas
de Tichy, il s’agit moins d’affirmer son pouvoir deaniere agonistique, il est plus judicieux
de considérer ici la kula polynésienne, qui margue transaction ou I'on recherche la
confiance, I'appartenance, I'alliarié@ L’artiste Bernhard Blume, qui a participé & uncés
échanges, les définit d’ailleurs comme « engenga¥sdes intéréts artistiques spécifiques
plutdt que par des considérations commerciaf®3.Gn peut aussi évoquer ici le modéle
‘peer-to-peer’ qui s'est imposé dans les échangedidhiers électroniqgues musicaux ou

vidéos sur internet, autre manifestation du refusahsidérer I’art comme une marchandise.

192 Hans-Peter Wipplinger, « Prologue », in Hoesle)(ep.cit, p.8. (traduction depuis I'anglais par moi-
méme).

193 voir Marcel MaussEssai sur le don. Forme et raison de I'échange desmisociétés archaiquekaRs),
Quadrige/Presses Universitaires de France, 2007 €dalement, par I'un des artistes ayant participé
programme, Bazon Brock, « A Potlatch of Art », iodsleop.cit, p.27-29.

1% v/oir Florence Weber, « Voyage dans I'ceuvre de Miatauss », préface de Maueg, cit

195 Cité par Hoesle, « Calibrating the Visual AnglénsHoesle (ed.)op.cit, p.16 (traduction depuis I'anglais par
moi-méme).
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b. Sa démarche rituelle

La démarche artistiqgue quasi rituelle de Miroslaehy peut par bien des aspects étre
éclairée a la lumiére de pratiques contemporaiagicplierement pertinentes. C’est le cas de
importance qu’il donne au processus de productpbmtét qu’a I'objet photographique
comme produit fini, ce qui questionne aussi laadééi de son approche systématique.
L’amateurisme comme fondement de sa démarche iguiistest également un élément
important de sa contemporanéité ; enfin son intdi@e physique sur ses photographies par
le dessin et I'encadrement peut étre vue commetem@tive de redonner uraura a la
photographie en tant qu’objet unique.

Tout d’abord, la démarche de Miroslav Tichy
dans son travail photographique met évidemment

laccent sur le processus de production des

photographies. Chaque étape est prévue, planifiée,

Appareil photographi‘que de Mirm presque ritualisée : la préparation des pellicules,
Tichy, 1987, coll. Fondation Tich

Ocean, © R. Buxbaum. parfois coupées en deux, le bricolage des appareils
la marche quotidienne dans la ville précedent isepde vue de maniére trés systématisée.
L'utilisation d’appareils bricolés représente, pduchy, un refus de se laisser déposséder de
sa maitrise sur le processus photographique ait giohe automaticité technique. On peut
mettre en relation cette volonté de contrble teqimmiavec celle de Nadar qui, présentant
l'appareil Kodak a la Société Francaise de Phopdgeale 7 décembre 1888, montra

comment débrider le ressort de I'obturateur etsepavec le bouchon'® Denis Bernard et

André Gunthert, rapportant cet épisode, le commmerti@si : « L'effort du photographe pour

1% Nadar, « Le Kodak, appareil & mairBulletin de la Société francaise de photograpiaris, janvier 1889,
p.47, cité dans Bernard et Guntharfra.
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[...] rattraper la possibilité [du contrdle sur sgpareil], méme au prix de la mise hors d’état

du dispositif initial, dévoile I'insupportable, polui, de ce dessaisissement. L'ironie de Nadar

Sans titre, tirage argentique, 23.
x 11.3 cm, sans date, coll. |
Lenot, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.

a linge, puis, de maniere

[tient...] & la compréhension diffuse que la pertedantréle de
l'opération prélude a la disparition de [I'exercice
photographique proprement dit®% Tichy bricolant ses
appareils a sans doute la méme intuition, la mépeéation a
maintenir un contrdle sur I'image et, ainsi, a @wmer une
certaineaura, comme le reste de son processus le démontre
aussi.

Une fois les photographies prises, tout le procesil
production de Tichy est lui aussi trés organiséeretméme

temps il n'obéit quaux désirs fantasques de bkagti les

pellicules une fois développées avec des moyenfordene
sont laissées plus ou moins a I'abandon, séchamtesucordes

impromptue, l'artiste degrend et décide de tirer telle ou telle

image : « Je ne sélectionnais rien du tout. Jerdagapar le trou de I'agrandisseur et tout ce

qui pouvait ressembler a la réalité, jen faisars titage. » Plus tard, il va reprendre ses

épreuves, intervenir sur elles, les améliorer ayam ou au stylobille, les encadrer parfois.

Cette intervention, terminant le processus de prioly, fait accéder I'épreuve au statut

d’ceuvre finie, terminée, sacralisée, définitivdeHlli fait aussi perdre tout intérét aux yeux

de Tichy, qui alors I'abandonne, la laisse dehdirgjlise comme sous-bock, cale ou

combustible. Ce processus est un accomplissemesnignne performance sans spectateur.

La fin du processus signe le désintérét pour lelyito

197 Denis Bernard & André Gunthert, « Oublier |a teigiie » La Recherche Photographique. Histoire —
Esthétiquen®8 (‘La Famille’), janvier 1990, p.18.
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C'est une démarche qui peut étre

rattachée a la question de I'objet dans l'art

de maniére assez g@générale, au moins

depuis Marcel Duchamp: pour bon

nombre dartistes contemporains, la
pérennité de l'objet n’'est plus qu’un

facteur secondaire. On peut sans doute

établir un lien avec lart de la

performanc&® dans lequel seul compte le

Sans titrs, tirage argentique et carton, stylobille Processus performatif, dont ne subsistent
dimensions inconnues, sans date, coll.
Hebnarova, © M. Tichy avec l'autorisation de J ensuite que de rares traces, des reliques ou

Hebnarova.

des témoignages ; on pense, en patrticulier,
a la réflexion de Marina Abramovic sur la pérenmigs performancé® et aux travaux de
I'actionniste Hermann Nitsch et de son Théatre di€s-Mystéres, qui, par coincidence, se
déroulent depuis 1971 & Prinzendorf en Autrichspiaante kilométres de Kyjot’. Encore
plus pertinent dans cette démarche est le tratadistes qui travaillent délibérément sur des
médiums trop fragiles ou trop modifiés pour étramsmrvés. C'est par exemple le cas de
certains dessins de Bellmer, qui utilisait délibéeét des papiers fragiles, destructibles et

invendables, « vou[és] a une prompte destructieh abandonnait ensuite ce qu'il avait fait

« dés qu['il] voyait une ceuvre merveilleuse s'adrentre [ses] mains-.

1% gyr le plan de la ‘performance’, on peut noter i§yv est, tous les quatre ans depuis 1921, gesifun
trés important festival folklorique, que Tichy aileurs parfois photographié.

19 voir par exemple la discussion entre Jérg Heislemica Bonvicini et Marina Abramovic, « Do It Again
Frieze Londres, n°94, octobre 20Q%tp://www.frieze.com/issue/article/do_it_again/

10voir, entre autres, Hermann Nitsdbas Orgien Mysterien Theater, 80. Aktid&funich, Fred Jahn, 1988.
11| ettre de Joé Bousquet & Hans Bellmer du 20 &6, Ireproduite dans Pierre DourtBellmer, le principe
de perversionJP Faur, 1999, p.218-219.
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Dans le champ photographique, un des exemples lles r@marquables de cet
attachement au processus et de ce dédain pouodeipfini ne vient pas d’'un photographe
établi, mais d’'un artiste qui s’est aussi intéreasé photographie, Sigmar Polke. Non
seulement Polke fait, comme Tichy, de la ‘mauvaisetographie’ —et j'y reviendrai plus loin
- mais, de plus, la ‘polkographie’, comme la nomXawier Domino, est « un devenir et non
pas un souvenir.!¥ En effet, contrairement & la photographie « conpoir sa capacité a
reproduire le réel, on s’attachera, en polkographieoir ce qui est produit, ce que ¢a fait
bout du comptesans s’intéresser a la genése, sans comparefaigioal, parce qu’il n'y en
a pas [...] La perte du film, la disparition du négatifest I'aboutissement du polkographique
en ce sens qu'il en signale avec force la capactiductrice. > Ce dédain du produit fini
se traduit parfois chez Polke par l'inaboutisseméat processus : « Quelquefois c’était
suffisant d’avoir l'idée seule, de mettre I'imagdahs la boite’; ce n’était méme pas
nécessaire de faire un tirage. D’autres fois, ffisait de voir I'image apparaitre dans le
bain. [...] Ca aurait été aberrant que de cesserp&eance et de se préoccuper du
finissage.* Mais ce qui était chez Polke processus d’expériatiem initiale, découverte de
I'alchimie photographique, est chez Tichy un modgepne, constant, dont I'extrémisme
remet en question de maniére encore plus radietle dialectiqgue entre processus et produit.

Le philosophe allemand Eugen Herrigel, vivant guodaentre les deux guerres, décida
d’apprendre le tir a 'arc comme moyen de mieux pandre la philosophie zen. Racontant
son expérience dans un petit livre dont Henri i€aBresson dit qu'’il bouleversa sa vision
du mondé&®, Herrigel écrit que, pour devenir un maitre datltarc, il faut oublier I'arc et la

fleche, et que le tir a I'arc doit devenir un ac@iissement de 'ame et non pas une prouesse

112 xavier Domino,Le Photographique chez Sigmar Pgli&erbourg, Le Point du Jour (Le champ
photographique), 2007, p.51.

13 bid., p. 50. Italiques de X. Domino.

14 Maria Morris Hambourg, « Polke’s recipes for aingghe soul » (Les recettes de Polke pour stimuler
I'ame), inSigmar Polke, Photoworks : When pictures vari&lymar Polke, Travaux photographiques : quand
les photos s’évanouissent), Los Angeles, The MusgfuGontemporary Art, 1995, p.39/40, traduction wep
I'anglais par moi-méme.

15 pierre AssoulineCartier-Bresson, L'ceil du siégl®aris, Plon, 1999.
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technique ; les gestes ne doivent pas étre fagstionnellement, mais comme ordonnés par
une force intérieure. En écho aux paroles de Ticfiys penses trop abstrait ! [...] Ca arrive
sans aucun effort de ma part », le Maitre Zen dé@eaHerrigel : « C’est bien la le probleme,
vous vous efforcez d'y penser [...] L'art véritablst sans art, sans but, sans cible. Ce qui
vous empéche de progresser, c’est votre volonf@algesser. Vous croyez que si vous ne le
faites pas vous-méme, ca n’'a pas li¢t® Gomme la simple flexion de I'arc, ce qui comptait
pour Tichy, ce n’était pas la technique et le beciEtait le processus de prise des
photographies, de recréation de la réHiité

Cette emphase sur le processus pourrait s'inggaine une démarche sérielle, également
trés contemporaine. La sérialité, depuis Msules de foinde Monet, a été un moyen de
s’interroger sur le processus de production, urterriomgation sur la représentation. La
photographie, notamment depuis les Becher, a éthamp important de I'approche sérielle,
mais on ne peut comparer directement ces travaeg esux de Tichy. Celui-ci batit certes
une taxinomie a vocation encyclopédique, un catedode formes féminines, un blason du
corps de la femme, mais il n’y apporte pas la nigueoide et méthodique qu’on attendrait
d’'un véritable travail sériel. C'est plutét un «agii conceptualisme nonchalant® une
sérialité Iégere et éthérée. Son dispositif métoeliévoque davantage la figure de I'obsédé
chez Georges Bataille que les artistes sérielseginels. Si, du fait de la fusion entre ceuvre
et vie, on peut le rapprocher d’'un artiste séri@nme Roman Opalka, la direction est
différente : la vie de Tichy est en quelque sortggiée dans son travail, ce n’est pas, comme

chez Opalka, son travail obsessif qui envahit ga Biavantage qu’a I'art sériel, Tichy se

118 Eugen HerrigelZen in the art of archeryNew York, Vintage Spiritual Classics (Random Hes
1981(1953) (traduction de I'allemand en anglaisi&.C. Hull, traduction depuis I'anglais par mog&me),
p.21 et p.31.

17 Une correspondance intéressante entre la phil@saph et lsStreet Photographgst faite par Nick Turpin
sur son site dédiée a%dreet Photographynttp://www.in-public.com/information/what_isPar ailleurs, John
Hutchinson compare aussi Tichy a « un vieux moiee @bstiné qui habite les contradictions de sawidu
monde », John Hutchinson, « Foreword », in Hutamnn®d.) Miroslav Tichy Dublin, Douglas Hyde Gallery,
2008, n.p. (traduction depuis I'anglais par moi-negm

18 Tobia Bezzolagp.cit.,p.37.
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rattache auGesamtkunstwerka l'ceuvre d’art totale que défendent Szeemanrsest
disciples™®.

L’amateurisme et le travail mal fait sont
des fondements trés importants de la démarche
artistique de Tichy, qui traduisent un refus du
travail léché, une rébellion contre les normes
esthétiques et une volonté d’indépendance et
d’autarcie technique, lesquels ont de fortes
résonances dans I'art contemporain. Il ne s’agit
pas chez Tichy d’'un amateurisme aspirant a la
perfection, des efforts de I'amateur visant a bien

faire, & se hisser au niveau du professionnel,

dimensions nconnues, sans date, coll. Ja
Hebnarova, © M. Tichy avec l'autorisatior mais d’abord de I'amateurisme comme rapport

de J. Hebnarova.
obsessif au sujet, comme il en sera question plus
loin, 'amateur étant étymologiqguement celui quimai Cet amateurisme, comme le
soulignent Fatima Naqvi, puis Clément Chérouxpkimet de traduire aussi directement que
possible ses images mentales en photograpfi®ais c’est surtout sa remise en question du

‘travall bien fait’ qui est pertinente ici. Elleisscrit bien slr dans un courant qui traverse tout

I'art du XX® siéclé?!, depuis Duchamp jusqu’a Fluxus (ainsi Robert @iillet son ‘Principe

19voir par exemple Paolo Bianchi (ed.)K.W., Lebenskunstwerke, Dinge zwischen LeberstkuliVerk(Des
choses entre la vie, I'art et le travail), Linz ¢Ache), OK. Centrum fiir Gegenwartskunst Oberdstehr;, 1999.
120 Fatima Naqyi, “The artist as amateur : Miroslaehli” (L’artiste en amateur : Miroslav Tichy), in Esle
(ed.),Artists for Tichy, Tichy for Artisfop.cit. p.39-46 ; Clément Chéroux, “Le modelé€ch. on n'en a
jamais que des photographies manquées’ — L'estre@tiqateur de Miroslav Tichyih Bajac (ed.)Miroslav
Tichy, op.cit., p. 138-147.

On en trouve bien entendu des manifestations picieanes, dés que I'extase artistique, ‘furor dei’,
supplante la diligence et le travail bien faitjligknza et fatica delle cose pulite’ : Ernst K&<Otto Kurz,
Legend, Myth and Magic in the Image of the ArfisHistorical ExperimentNew Haven (Etats-Unis) et
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d’équivalence bien fait = mal fait = pas fait’ : « Qu’'une ceuvmtistique soit bien faite, mal
faite ou pas faite, me semble, du point de vuededation permanente, indifférerit?. Elle
peut se rattacher a I'opposition entre art maje@artemineur, et aux mutations qui ont eu lieu
dans la hiérarchie entre les &ffsen particulier depuis les avant-gardes et lemcept de
création éphémeére, provisoire et transitdfteCe refus d’'une production sophistiquée,
normée, esthétisée, ce rejet de la technique atcsedu ‘beau’, ont été fréquemment
explorés par des photographes au cours des quaemiéres années.

On doit bien slr mentionner a nouveau ici Sigmalkdocar, comme le dit Xavier
Domino, « Clichés sales, tirages tachés, dégoutteneatés, débords, mixtures, suintements,
tout, il est vrai, dans ses clichés, va a I'encomtes régles de l'art photographique. [...]
Sigmar Polke est, disons-le, un ‘mauvais’ photolgeapa tout le moins peut-on affirmer qu'il
ne cherche pas a faire de la ‘bonne’ photograpfifd.Ce qui l'intéresse, c’est I'impréw?,
imprévisible, c’est l'accident photographique,Polke aime rater, quitte, au besoin, a
saboter. Polke aime chercher le risque, quitte@dvar I'accident. %7 ; il produit de la sorte
une « véritable encyclopédie des erreutf® £omme pour Tichy, cette rage du ratage

parvient a créer une beauté antique, « celle desiiprs clichés de I'histoire de la photo,

Londres, Yale University Press, 1979, p.47/4&icion d’Alastair Laing, révisée par Lottie M. Nenan,

texte revu et augmenté par Otto Kurz e Legende vom Kinstler. Ein historischer Versuatystall Verlag,
Vienne, 1934] [préface d’E.H. Gombrich].

122 Robert Filliou,0Opus InternationglParis, n°22, janvier 1971. Voir aussi Isabellestész, « ‘Je suis aimé car
je ne suis pas compétitif’ Les Nouvelles d’Archimédl°34, octobre — décembre 2003, p.20-21.

123 Georges Roque (edMajeur ou mineur ? Les hiérarchies en,aimes, Jacqueline Chambon, 2000.
124\v/0ir en particulier Philippe Roussin, « Avant-geschistoriques, hiérarchies artistiques et techasiqy in
Ibid., p.199-217.

125 Domino,op.cit, p.7.

126 L'imprévu, I'accidentel sont aux origines mémedalphotographieFrancoisArago, lors de sa présentation
de l'invention de Daguerre a I'’Académie des Scisre€? janvier 1839, déclara : « En ce genre, gest
I'imprévugu’on doit particulierement compter. @gmptes-rendus des séances de I'’Académie deseasienc
Paris, 1839), cité par Dominop.cit p.58. Et William Henry Fox Talbot déclara dans son dissauSome
account of the art of photogenic drawing », lulg@nvier 1839 devant la Royal Society, que la pb@phie
était née de 'observation de « I'’émergence denstances inhabituelles dans lesquelles le faeimidentel se
manifestait peut-étre d’abord a faible échelleit¢, dans Larry J. Schaadut of the shadows: Herschel, Talbot,
and the invention of photographMew Haven (Connecticut) & Londres, Yale Universtress, 1992, p.6,
traduit depuis I'anglais par moi-méme.

127 Domino,op.cit, p.32.

128 Morris Hambourgop.cit, p.41.
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flous, étranges, fantomatiques, des apparitionsements ¥°, méme si, chez Tichy le ratage
est davantage négligence et indifférence plutééxpeérimentation planifiée : « Si tu veux étre
célébre, tu dois faire quelque chose plus mal dimporte qui dans le monde entier!
Quelgue chose de beau et parfait n'intéresse peedoh..] En vérité, I'objectif n’était pas
trés précis, mais c’'est peut-étre la qu’il y a'detl ». Et on peut dire que cette négligence
« fait de la surface de la photographie un pasigifactif de son travails¥ Cette capacité a
transmuer ses erreurs en réussites, cette fécahditédsard dans les photographies de Tichy
ont été qualifiées par Clément Chéroux du beau derfsérendipité'. D ailleurs, dans un
autre texte plus ancien, Chéroux, jouant sur lebosens du mot ‘errer’, « déambuler au
hasard de ses pas » et « se mettre en situatidairdedes erreurs », ajoute, de maniére
prémonitoire quant & Tichy : « L’errance est lenfe vagabonde de la sérendipité?»
Plusieurs autres photographes contemporains ost @is I'accent sur cette pratique de
la photographie ‘pauvrE®, de la recherche plus ou moins rebelle d’une gégtie technique
et esthétique, qu’il s’agisse de prises de vuesriames, floues, mal cadrées, sur- ou sous-
exposeées, ou bien d'accidents volontaires ou aésemt développement ou au tirage. Parmi
eux, les plus connus sont des adeptes de la plaptuigrcomme matériau de création, tels
Gerhard Richter ou Hans-Peter Feldndhn qui vont tirer parti des accidents
photographiques dans la construction méme de lmwvait, ou des photographes de

l'impromptu comme Antoine D’'Agatd® pour qui l'accident, I'erreur sont un élément

129 Domino,op.cit, p.58.

130 Clint Burnham, « Miroslav Tichy. PhotographsGamera Austrian°98, 2007, p.90-91 (traduction depuis
I'anglais par moi-méme).

131 Clément Chérowp.cit, p.144-145.

132 Clément Chérouxrautographie. Petite histoire de I'erreur photogtague Cresnée (Belgique), Yellow
Now, 2003, p.125.

133 a photographie pauvre semble étre un champ aeseétudié de I'histoire de la photographie. Onve
quelques références dans les textes de Clémenv@h@&n particulier notes 63 & 64, p.130-131 de
Fautographie op.cit. et note 13 p.146 de sa contribution aalogueMiroslav Tichydu Centre Pompidou,
op.cit.

134voir chez Gerhard Richter les accidents de I'imaggures, opacités, effets indiscernables dansesnreil
Atlas Cologne, Walther Kénig, 2006 et chez Hans-PetdirRann les imprécisions, cadrages ratés et aféets
flou dansVoyeur Cologne, Walther Kénig, 2006.

135 Antoine D’Agata,Le désir du mondéEntretiens avec Christine Delory-Momberger), ®aféraédre, 2008.
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inhérent de la prise de vue. Tichy peut se rattaghehacun de ces deux courants, lui qui
affirme : « Les défauts font partie intégrante chvail. C'est la poésie, la qualité picturale.
[...] Pour en arriver la, tu as avant tout besoinndimauvais appareil photo! » et qui
photographiait presque toujours au jugé, sans visscrivant ainsi dans I'image méme les
conditions de sa capture au vol. Cette incertitddelimage, cette illisibilité contribue,
comme le note le peintre Jérémy Liron, a donnet'@misseur a l'image : « Silhouettes
éloignées, mal établies, parfois presque informesces fragments illisibles. lllisibilité qui
contribue a I'épaisseur des images qui a la manigr@ique moins tragique, des témoignages
du Zonderkommando d’Auschwitz, portent en ellesdesditions de leur possibilité, celles
qui ont présidé a leur prise de vue. Toute unedalisible passée au visible, comme le notait
Georges Didi-Huberman3§

L’intervention de Tichy sur ses tirages, le fait rdelessiner les courbes d’'un corps ou
d'un visage et la confection de cadres colorés atog sur lesquels il dessine des motifs
géomeétriques plus ou moins complexes sont caraitgres d’'un peintre et dessinateur de
formation, qui ne se satisfait pas de limage taij@elle est rendue par le procédé
photographique et qui éprouve le besoin de I'am@&lioCette amélioration est d’abord
intrinseque, elle vise a mieux faire ressortirflasnes, les lignes, les contrastes : « Des fois,
je redessine un peu les contours au crayon. Odiajeéliore un peu. » Comme on a pu
I'écrire a propos de la démarche de David Hocknaysdses collages photographiques, il
s'agit d'une «tentative de prolonger le gestetyad a lintérieur de la technique
photographique.’3’ Il s’agit |, pour I'artiste de maintenir un gegtieysique et de combiner
les deux médias, photographie et dessin, ce gouagonséquence de diminuer le caractere

de reproduction mécanique de la photographie e¢mlf@rcer son unicité, son statut d’ceuvre

136 Jérémy Liron, « Miroslav Tichy », bldges Pas Perdy$ juillet 2008, consultable & 'URL
http://lespasperdus.blogspot.com/2008/07/miroskewthtml . L'allusion a Auschwitz référe a Georges Didi-
Huberman)mages malgré touParis, Minuit, 2003.

137 Federico Ferrari & Jean-Luc Nandyus sommes, La peau des imadirsixelles, Yves Gevaert, 2006, p.45,
a propos de la photographian washing his hair{1983), de David Hockney.
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d’art. Il est symptomatique qu’Arnulf Rainer, leepmier ‘collectionneur’ de Tichy, soit un
adepte de ce méme mélange des genres : un bon ena@mlses travaux sont en effet des
photographies prises par lui ou par d’autres - adops des dessins d’autres artistes - sur
lesquels Rainer va redessiner. C’est un geste tdgpption, de sur-signature. Plus complexe
est I'ceuvre que Rainer donna a Tichy en 1992 @ugirapages 61-62) puisqu’il s’agit d’'une
page imprimée de catalogue reproduisant un dessiather (donc d’une reproduction a des
milliers d’exemplaires, sans aucune valeur ‘adis#f), page sur laquelle Rainer redessine (et
date, signe et nomme), lui donnant de ce fait urieeavaleur, comme oceuvre d’art unique,
manifestation d'une logique de [I'appropriation stitjue personnalisée d'un objet
photographique banalisé, logique qui
caractérise aussi le travail de Tichy.

La création du cadre répond a un
approfondissement de cette logique de
valorisation de I'ceuvre d’art ; en effet

la plupart des cadres que dessine

Tichy ressemblent a des cadres de
photographies de salon, contournés,

ornés de motifs géométriques, faits

pour mettre en valeur I'image qu'ils

Sans titre (MT Inv. 4-6-55), tirage argentique e Presentent. Parfois, les motifs du
carton, crayon gras, 24 x 23 cm, sans date, ¢
privée  (Neuilly-sur-Seine), © M. Tichy ave cadre répondent a des éléments de la

l'autorisation de J. Hebnarova.
photographie et, dans de rares cas, le
cadre déborde méme sur le tirage, tracé au stigadilr le papier photographique ; on peut

alors, par exemple, évoquer les cadres de Seuraeppennent les points de couleur de ses
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toiles, permettant ainsi & I'ceil de « sortir duléaln et d'y revenir sans heurt®: Le cadre est
une parenthése qui définit ce qui est inclus etqoe est exclu, et, « en matiere de
photographie, la localisation du bord est une ddtigprioritaire puisqu’il compose ou
décompose ce qu'il encadré®3Bien plus que des accessoires ou de simples omspies
cadres des photographies de Tichy sont donc ndemsent la marque du point final de son
processus de création, mais aussi une affirmateotadmaniére dont il veut installer son
travail dans I'espace, le présenter au regardeur.

La démarche photographique de Miroslav Tichy pedi&tre vue comme une tentative
pour redonner un@ura a la photographieaura que lui aurait fait perdre son caractere
technique de reproductibilt®. C'est d’abord I'unicité de ses tirages et sorervention
manuelle sur chacun d’eux qui rend ses photographi@ns mécaniques, plus proches du
geste artistique, du ritudf, comme décrit plus haut ; comme Polke, Tichy renavec cette
« mythologie de I'ceuvre uniqué® Ses photographies, qu'il conserve sans les nmontre
pendant des années et qu'il est encore aujourdhréticent a exposer, en acquierent une
‘valeur cultuelle’ : comme si leur existence av@its d'importance que le fait méme qu’elles
soient vues, comme si le fait qu’elles soient gesdéu secret en faisait un «instrument
magique % Il y a chez lui, outre l'authenticité de I'objphotographique, une authenticité

de I'expérience qui participe a cette recréatior’ dera***. De plus, Tichy est un ‘étranger’,

138 \oir une analyse magistrale du réle du cadre @ai@n O’Doherty,White Cube. L’espace de la galerie et
son idéologieParis / Zurich, Association des Amis de la Mai&muge / JRP Ringier, 2008, traduction depuis
Il'%nglais et adaptation par Patricia FalguiereSatherine Vasseur daside the White Cub@976), p.45.

Ibid. p.41.
140v/oir Walter BenjaminL.'ceuvre d'art & I'époque de sa reproductibilité heique Paris, Allia, 2003
(traduction Maurice de GandillaDas Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repz@erbartkeit Francfort,
Suhrkamp, 1972).
14Lv/oir en particulier Carolyn Christov-BakargievTke artist with the bad camera », in Buxbaum (&dchy,
Walther Kénig, op.cit., p.155.
142 Domino,op.cit, p.52.
143 Benjamin,op.cit, p.26-30.
144 Je suis redevable sur ce point a l'interventioGeerges Didi-Huberman, « lllumination, imagination
montage » lors du séminaicéhistoire de I'art depuis Walter Benjamifte 5 décembre 2008 a I'Institut National
d’Histoire de I'Art & Paris.
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opposé au monde tout en en faisant partie, comameateur de Barthes, et cette position

contribue aussi a recréer umara telle que la définit Georg Simniél.

\ Cette authenticité est aussi liée a son
approche non-indicielle, a sa détermination
non pas tant a montrer la réalité qu'a
poursuivre ses fantaisies. Certes Tichy
affirme : « Tout ce qui pouvait ressembler a
la réalité, j'en faisais un tirage. Tout ce qui

existe est une représentation du monde [...]

Je n’existe pas, je suis un outil, un outil de

perception peut-étre. », et cite tant la

caverne de Platon que Schopenhauer : « Le

Sans titre (MT Inv. 5-8-35), tirage argentique e Monde comme volonté et représentation. »

carton, 30 x 21 cm, sans date, coll. Fondati
Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisation d Mais ses photographies ne sont plus

J. Hebnarova.
seulement ‘dépositaires du réel’, mais,
comme Rosalind Krauss le disait des photographigséalistes, elles produisent un
paradoxe : « celui de la réalité constituée enesign.], de la présence transformée en
absence, en représentation, en espacement, amacsit®, elles sont plutét « un redoutable
outil de transformation du réel, [... une] découvetten état second de la conscient¥.»
Giorgio Agamben exprime fort bien cet entre-deux caractérise les photographies de

Tichy : « L'image photographique est toujours pdusune image : elle est le lieu d'un écart,

d’'une estafilade sublime entre le sensible etdlligible, entre la copie et la réalité, entre le

145voir Naqvi, op.cit, p.44-45, qui cite Georg Simm@&pziologie : Untersuchungen (ber die Formen der
Vergesellschaftund-eipzig, Duncker & Humboldt, 1908, p.765. (Tratian en francais Sociologie : étude des
formes de la socialisatigriParis, P.U.F., 1999).

146 Rosalind Krauss, « Photographie et surréalisnie e photographiquePour une théorie des écariaris,
Macula, 1990, p.115, trad. Marc Bloch & Jean Kempf.

147 Bajac,op.cit, p.166.
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souvenir et I'espérance™¥ Comme le souligne Clint Burnham, reliant ce regdiaura au
crépuscule de la photographie argentique, « L'eat@ la ‘découverte’ de Tichy est que nous
avons maintenant le sentiment que la photograpleist plus moderne ou contemporaine,
mais est une pratique archaique, aussi démodéka gquenture ou la céramique. Peut-étre la
photographie comme forme artistique a-t-elle ét@dwe obsolete par la révolution
numeérique ; si c'est le cas, ce sera de plus enghartir du passé, avec toutes ses traces de la
matérialité de la photographie, qu'émergera la etieyphotographie.° Autrement dit, les
photographies de Tichy sont comme une « étranggEssion temporelle », elles sont & la
fois des prémonitions et des souvenirs, leurs defdeur donnent I'aspect de « souvenirs
éminemment personnels de désirs universels, maisalévenirs en train de disparaitre, ne
pouvant plus étre différenciés de désirs irréalesabs™° Il est significatif que I'émergence de
Tichy comme photographe ait lieu au moment ou P&vent de la photographie numérique
modifie les valeurs et les perceptions, a « unsm@érou le clash entre le médium ‘classique’
et la photographie numérique retourne les standard®graphiques essentiels la téte en bas,
[...] ou la tradition de percevoir la photographiemaoe un synonyme de précision et de
pureté est remise en questiofr»

Enfin, la négligence avec laquelle Tichy traite seages, une fois le processus de
postproduction terminé, est évidemment assez rarmiples photographes qui accordent
d’ordinaire davantage de valeur a leur productiompeut toutefois citer John Deakin, surtout
connu comme le photographe de Francis Beacon,quafat aussi sous contrat avec I'édition

britannique de Vogue ; Deakin était un peintrethéjsqui placait son travail photographique

148 Giorgio AgambenProfanations Paris, Rivages Poche / Petite Bibliothéque P&@as, p.26. (traduction
Martin Rueff).

149 Burnham,Camera Austriapp.cit (traduction depuis I'anglais par moi-méme).

150 Geoff Dyer, « Girls, girls, girls »[he Guardian?2 ao(t 2008 (traduction depuis I'anglais par méme).
151 Jii Patek, « Out of the ordinary and out the othée si, in Adi Hoesle & Roman Buxbaum (edaitists for
Tichy, Tichy for Artistsop.cit., n.p., traduction depuis I'anglais parim@&me.
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en dessous de sa peinture. La plupart des témagnagarlent de son alcoolisme, de sa
marginalité et de sa méchanceté. Il n’eut que getites expositions a Soho, ne produisit que
deux livres, des guides touristiques, et fut lieérnmar Vogue. A sa mort en 1972, son ami
Bruce Bernard (qui put ainsi réaliser en 1984 actdfia and Albert Museum la premiere
exposition de ses photographies sous le titre aéxdl The salvage of a photographeté
sauvetage d’'un photographe) récupéra sous soreditbdites de photographies abimées,
déchirées, pliées, avec des négatifs épars ; caegraphies portent les traces de cet abandon,
trainées blanch&¥, taches sales et fragments manquants. De la mé&ni&m, les épreuves
gue Deakin avait cédées a Francis Bacon sont, loylupart, déchirées et tachées de
peinturé®®. Regarder ses photographies donne le sentimene dlistance par rapport au réel,
d’'un écart par rapport a la représentation objeciivdicielle du monde, comme chez Tichy.
En somme, le ferment de la création chez Tichyaesthme Szeemann I'avait fort bien
vu en disant « L'intensité trouve toujours son peomédium », une nécessité intérieure, une
pulsion scopiqué® & laquelle il ne peut pas résister. Cest ainse da démarche
photographique quasi rituelle de Miroslav Tichyj, quar bien des aspects, pourrait sembler
hors normes et inclassable, se révéle en fait &tta convergence d’'interrogations sur

beaucoup de démarches artistigues contemporaines.

152voir les livres de Robin Muir, en particuli@ohn Deakin: Photograph&ondres, Rizzoli, 1997 & maverick
eye: The street photography of John Deakwndres, Thames & Hudson, 2002.

133 Joel Vacheron, « ‘blank traces’ in photographpleg Popcornroom 24 aoiit 2005, consultable & 'URL
http://popcornroom.blogspot.com/

34 Martin Harrison/n CameraFrancis Bacon. Photography, film and the practi¢gainting Londres,
Thames & Hudson, 2005.

155 Emile Zola a dit « Vous ne pouvez pas dire ques\atez vu quelque chose a fond si vous n’en avepiig
une photographie [révélant un tas de détails quiieanent, ne pourraient méme pas étre discernésins une
entretien en 1900 avec un journaliste de la renggagse ‘The King’, cité dans Francois Emile-ZoldRobert]
Massin,Zola photographgParis, Denoél, 1979, p.11, repris partiellem&kté entre les crochets omis) dans
Denis Bernard & André Gunthett)instant révé. Albert LondeNimes & Laval, Jacqueline Chambon & Trois,
1993, p.233 et note 28 p.240.
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c. La flanerie

Un autre élément important de la démarche de Tagwent particulierement visible
guand on visionne ses pellicules : la quasi t@talé ses photographies sont prises lorsque
Tichy marche dans la ville de Kyjov, que ce songléa rue, dans des boutiques, a la piscine
ou dans le parc ; il est parfois stationnaire,adfdt, mais le plus souvent, il se déplace, il
cherche et suit ses proies. Regarder ses pellitailes méme que la plupart des images n’ont
pas été tirées) est une expérience cinématograplaguralenti : on peut suivre son trajet,
regarder la ville avec ses yeux, a son rythmejdéindtion entre la photographie immobile et
'image en mouvement du film est comme aboliejdare du marcheur, du flaneur s'impose.
Apreés la figure de I'arpenteur & la Renaissatiet le dessinateur du XVfikiécle Gabriel de
Saint-Aubirt®’, flaneur au crayon maniaque et singulier dont @eedisait qu'’il était atteint
d'un ‘priapisme de dessin’, on fait d’ordinaire remter la figure du flaneur au livre de
Baudelaire en 1863;onstantin Guys, le Peintre de la Vie Moderoa ‘le parfait flaneur’
élit « domicile dans le nombre, dans 'ondoyanthdie mouvement, dans le fugitif et I'infini.
Etre hors de chez soi, et pourtant se sentir pacteez soi ; voir le monde, étre au centre du
monde et rester caché au monde [...] L'observateuuegrince qui jouit partout de son
incognito. $°® Dans ses essais sur Baudelaire, Walter Benjantirillamment développé
cette idée du flaneur « qui cherche les espacessligt ne veut pas se passer de vie privée.
9)

[...] Le simple particulier ne peut flaner, au forglje s'il se situe déja en marge™et

1% voir & ce sujet Daniel Arasse, « La meilleure fade marcher. Introduction & une histoire de lactmar, in
Un siécle d’arpenteurs. Les figures de la mardparis / Antibes, RMN / Musée Picasso d’Antibeé3)@, p.36-
60. Ce catalogue comprend une bibliographie tr@ortante sur l'artiste et la marche, p.315-319.

157 colin B. Bailey, Kim de Beaumont, Christophe Leriligt Pierre Rosenber@abriel de Saint-Aubin, 1724-
178Q Paris, Musée du Louvre & Somogy, 2008 (catalatpiexposition au Louvre, 22 février au 26 mai
2008).

18 Charles Baudelair&onstantin Guys, Le Peintre de la Vie Modet@enéve, La Palatine, 1943 (1863), p.14.
159 Walter Benjamin, « Sur quelques thémes baudetsirie inCharles Baudelaire, un poéte lyrique & I'apogée
du capitalismeParis, Petite Bibliothéque Payot, 1982 (1938/)984.76.
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« Avec le flaneur, le plaisir de voir célébre sdorphe. $°° Ce flaneur, homme en marge
qui jouit du plaisir de voir, résonne comme unecdption prémonitoire de Tichy, qui déclare
« Je suis un observateur. J'observe aussi conseigement que possible. »

Depuis, les Situationnistes ont introduit le coriatg la dérive, I'errance urbaine lente,
oisive et sans but, qui permet au marcheur deisgela« aller aux sollicitations du terrain et
des rencontres qui y correspondent™A la différence du marcheur routinier, prisonnier
ses habitudes urbaines, 'homme en dérive suifassgaisies et ses émotions, comme Tichy
répondant a I'appel d'un corps féminin de passdge suivant a I'autre bout de la ville.
Dériver c’est « étre conscient que certains enslraites ou batiments résonnent avec des états
d’esprit, des envies ou des désirs. [...] C’est sdilipleinement I'environnement pour ses
propres objectifs, en recherchant non seulemanglweilleux surréaliste, mais aussi en ayant
une perspective inversée sur la totalité du mopeetaculaire. 3% Cette approche psycho-
géographique de la perspective inversée décritbiert les pérégrinations de Tichy dans sa
ville, sans objectif précis : « Tu décidais todtaa&ance ? -- Je ne décidais rien du tout. C’est
le temps qui le faisait, au fur et & mesure delarjée. » Nombreux sont les autéigui ont
célébré la marche, la flanerie, la dérive et |dienfaits, la sensibilité accrue aux stimulants
externes, visuels, sonores, voire olfactifs qu&ileduisent : parmi eux, on peut citer Jean-
Jacques Rousse&licomme Edgar PO®, Léon-Paul Fargd&® comme Robert WalstY.
Dans la dédicace que fait Michel de Certeau delseention du quotidien« Cet essai est

dédié a ’'homme ordinaire. Héros commun. Persondageminé. Marcheur innombrable. »,

%0 \walter Benjamin, « Le Paris du Second Empire @ezdelaire », irCharles Baudelairgop.cit.), p.101-102.
181 Guy-Ernest Debord, « Théorie de la dérive »,d8 Lévres Nues°9, novembre 1956, repris dans Guy
Debord,Euvres Paris, Gallimard Quarto, 2006, p.251.

182 sadie PlantThe most radical gesture: The Situationist Inteioraal and after New York, Routledge, 1992,
p.123, traduction depuis I'anglais par moi-méme.

183 v/oir Rebecca Solnit,’art de marcher Arles, Actes Sud (Babel), 2002 (traduction d'@sile Bonis).

164 Jean-Jacques Rousseles réveries du promeneur solitaifearis, Flammarion, 1968.

185 Edgar Allan Poe, « L’homme des foules »|&chat noir et autres nouvellg®aris, Librio, 1998 (traduction
de Charles Baudelaire, 1887).

166 |_éon-Paul Fargué,e piéton de ParisParis, L'lmaginaire Gallimard, 1993 (1932/1939).

157 Robert Walserl.a promenadgParis, L'Imaginaire Gallimard, 1987 (1967 ; tration de Bernard
Lortholary).
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on retrouve un écho de cette « rhétorique de latmeas®® émancipatrice qui s’applique fort
bien a Tichy.

Plusieurs artistes contemporditisont développé une esthétique de la marche, selon
laquelle leurs déambulations deviennent partie gortende leur processus et de leur ceuvre.
Pour un artiste, marcher signifieengager son corps, quitter I'espace de I'ateligyour
arpenter humblement de nouveaux territoires, gatient géographiques ou imaginaire<® »
C’est d’'abord le cas des artistes du Land Art, @ample d’Hamish Fulton, ‘témoin du
paysage’ qui ne modifie rien aux paysages qu’ileatp, mais en conserve la trace, le

"L Un artiste contemporain comme Gabriel Orozcoiétop planétaire » combine,

souveni
comme Tichy, le déplacement et le regard : « elvaeér (il fait) du déplacement I'outil
privilégié du discernement, le moyen d’appliquen segard sur le monde pour examiner ce
dernier & travers un enchainement de visions, uoeession d’observationsn détail » "2
Dans ses vidéos new-yorkaises, Gabriel Orozco matahs la ville avec sa caméra et, allant
d'un détail a un autre, en capte les mouvementgraples au hasard des rencontres, des
visions, des événements. Comme Tichy, il s’aband@unrythme de sa dérive dans la ville, a
la succession d’attentions, dauhctd que sa marche singuliere découvre ou révéds. pas
perdus de sa flanerie a la fois accidentelle emnpditée produisent ainsi une série d'images
dont I'agencement brut témoigne de sa maniére ide, fde sa dérive. Allant au-dela de ce
regard sur le monde, c’est une fiction, une fahle gonstruit en marchant l'artiste belge

Francis Alys, « autant de moyens (pour lui) dediésr dans la ville et de faire travailler cette

derniere, et plus précisément son ordre, son agghon, en les orientant dans une direction

188 Michel de Certeau, S.Linvention du quotidien. 1. arts de fajrBaris, Folio Essais, 1990, p.11 & 151.

189 voir Thierry Davila,Marcher, Créer. Déplacements, flaneries, dérivessdéart de la fin du XXsiéclg

Paris, Regard, 2002 ; et Thierry Davil&Errare humanum egtemarques sur quelques marcheurs de la fin du
XX ¢ siécle) », inJn siécle d’arpenteugsop.cit., p.253-313.

"0 Barbara Formis, « Ca marche ! Pratique déambutagiexpérience ordinaire »,Merformances
Contemporaingsartpress2 (Paris), n°7, novembre/décembre 2@@vigr 2008, p.38-47.

" Gilles A. Tiberghien, « La marche, émergenceretl&é I'ccuvre », itun siécle d’arpenteursop.cit., p. 225-
250.

172 Davila, Marcher, Créer...op.cit., p.54 [c’est Davila qui souligne].
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imprévue, voire inadmissible’® Le flaneur lent, décontracté, nonchalant, toujours
disponible, sait prendre son temps et ainsi lerpeitch démarche de Francis Alys peut se lire
comme un refus de l'activité industrieuse, de lmmiquement productif, comme une
glorification de l'oisiveté, une résistance a I'grdirbain, toutes choses que le marginal Tichy
ne désavouerait pH4

Cette capacité du flaneur contemporain a voir &ttapt, & déranger s’applique en effet
tout aussi bien a Tichy, dont les dérives débouck@nune menace potentielle, sur une forme
de déchirure du tissu urbain, sur un méme refud'aldre établi. Sa cueillette urbaine
d’histoires et d'images — comme un ‘chiffonnier’ uilairien - est plus riche que le
‘shooting’, la ‘prise’ photographique sans art glénonce Walter Benjamin : « L'amateur
rentrant chez lui avec son butin d’épreuves agiists originales n’est pas plus réjouissant
gu’un chasseur qui raménerait une telle masseldergju’il faudrait ouvrir un magasin pour
I'écouler. ¥"> Parmi d’autres exemples ot la marche agit commeéwoilement du monde,
on peut noter l'action de Sophie Calle qui embaushealétective privé pour la suivre une
journée entiére dans Paris et enregistrer sesa#pints et ses actiortsa(Filature, 1981}
et la performance de Vito Acconci qui, inspiré panomme des fouled’Edgar Poe, suit
pendant des heures des gens au hasard dans lederdd=mn York aussi longtemps qu'ils
restent dans I'espace publigoflowing Piece 1969}"", ne documentant sa performance que
de deux seules photographies et de ses notes. U etpigs exemples permettent de mieux

situer le travail de Tichy, qui n’est pas con¢u coenune performancgricto sensumais qui

13 bid., p.82.

174 On peut encore citer Francesco Careri, du colld@titistes Stalker, qui, déclarant « marcheraegourd’hui
reconnu comme un art en soi », organise une peafacende flanerie collective intitulée « Faire 'amavec
Bogota » : Francesco Careri, « Walking Whittsig)( Spam Santiago de Chili, vol 1, 2006, p.8-17, consuéab
a 'URL http://francescocareri.wordpress.com/2008/03/26dngtwith-%E2%80%9Cspam_arg%E2%80%9D-
vol-1-santiago-de-chile-2006-pp8-1(fraduction depuis I'espagnol par moi-méme).

15 Walter BenjaminPetite histoire de la photographiiraduction depuis I'allemand par André Gunthert]
Tirage a part du n°1, novembre 1986.des PhotographiqueParis, Société Francaise de Photographie, p.25.
178 5ophie CalleA suivre... (livre IV)Arles, Actes Sud, 1998.

7voir I'analyse de cette performance dans Chrid@levoet, « Déambulations dans la ville, de ladiée et la
dérive a I'appréhension de I'espace urbain dansuslet I'art conceptuel Revue Parachutéviontréal, n°68,
octobre-décembre 1992, p.21-25.
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ne saurait non plus se réduire a un simple corpughttographies en négligeant I'acte par
lequel elles ont été prises.

Un autre exemple assez révélateur est le filhomme du Pinciad’Alain Fleischer :
celui-ci a filmé le méme homme errant dans Romer gprés jour — un inconnu un peu
étrange, sans doute psychotique. Fleischer a absasiement accumulé plus de soixante
heures de films sur une période de deux ans. irerfi jamais été terminé et I'artiste est en
guelgue sorte devenu partenaire de son sujet uxfiimer ’lhomme qui marche [...] il faut
étrel’autre homme qui marcheaméra au poing!% Fleischer ajoute : « M'intéressant & eux
[cet homme et d'autres], les suivant dans leursqas, les filmant chaque jour, parfois
pendant de longues périodes, jadoptais finalertenms horaires, je suivais leurs itinéraires,
je m’accommodais de leurs habitudes, jaccompageais comportements. Dans I'activité
de la filature et du filmage, captif de mon sujetdevenais a mon tour un personnage étrange,
innocent mais suspect, comme étaient innocents repésables mes modeéles’1ie rapport
de Tichy a ses sujets n’est guere différent, lgisajouant « une pavane, une danse en miroir
ol pas un mot ne s'échangé®®

La figure du flaneur est bien sdr tout a fait adep la photographie, comme le souligne
Susan Sontag : «Le photographe est une versioneadionéoromeneur solitaire qui explore,
arpente et patrouille les cercles de I'enfer ddigsyi du voyeur en vadrouille qui découvre
dans la ville un paysage aux contrastes voluptugfk.Comme le note Olivier Lugon a
propos des avant-gardes, « composer, c'est bougerde ce fait «la photographie serait

moins un art graphique que — a I'égal de la damséeola promenade — un art du temps et de

178 Georges Didi-Huberman, « L’étre qui papillonndeyue Cinémathéque°15, printemps 1999, p.8. C'est
Didi-Huberman qui souligne.

79 Alain FleischerObscures cérémonigBaris, Centre Georges Pompidou, 1994, p.3 deité Didi-
Huberman)bid.

180 pidi-Huberman)bid.

181 Susan Sontagur la photographieParis, Christian Bourgois, 2008, p.85 (1977 duidion depuis I'anglais
par Philippe Blanchard).
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I'espace. 5°2 Il ajoute « [Photographe et flaneur] partagenhhies points communs : cette
condition urbaine d’abord, I'activité méme de laroie ensuite, cet engagement du corps et
du mouvement dans le déchiffrage du monde, enfih yine certaine forme d'oisiveteé. [...]
[la production d’'images s’assimile] a la simple midalation d’'un ceil délibérément ouvert a
la distraction, livré de son plein gré aux multgplsollicitations qui I'assaillent de tous
cotés. 33 jugeant toutefois en conclusion (son article det€000) que « la célébration de la
photographie comme promenade semble bien désoawais fait son temps.'$* Dans ce
qu’on a dénommé&treet PhotograpHy®, les photographes quittent leur studio et desaende
dans la rue, marchant a la recherche de la ‘bedwténonde’. « Fabriquer des images
(photographier, filmer), c’est a la fois s’apprapri’espace et le transformer, d’une certaine
maniére : le consommer'®} écrit Marc Augé ; la vue, le regard photographigoat des

« vecteurs d’appropriation de I'espace parcodfil >Plusieurs photographes sont, comme
Tichy, partis a la recherche de personnes a phepbgr au hasard des rencontres, prenant
souvent des clichés volés ou le sujet ne sait pakest ‘pris en photo’. Le précurseur est
sans doute Henri Riviere et seeenes de la Vie Parisiendans la décennie 1885-1895 : ses
photographies de rue sont parmi les premiers itestés. Floues, mal cadrées, faites a la va-
vite, avec les personnages sortant du champ, dtlesmentent le spectacle de la rue, mais
surtout leur maladresse leur conféere un charmegétraageté émouvante. Walker Evans dans
la sérieLabor Anonymous, Detrgipubliée en 1946 darBortune Magazingdissimula un
appareil dans la rue, que la plupart des passantsmarquaient pas, et réalisa ainsi une série

échantillonnage de gens ordinaires, allant au louvea I'usine, se promenant en ville : ce

182 Olivier Lugon, “Le marcheur. Piétons et photogrephu sein des avant-gardestiides Photographiques
n°8, novembre 2000, p.75.

183 bid., p.82.

184 |bid., p.89.

185 Clive Scott,Street photography, from Atget to Cartier-Bressoondres / New York, 1.B. Taurus, 2007. Voir
aussi Colin Westerbeck & Joel MeyerowiBystander: A history of street photograpBpston, Bulfinch Press
(Little Brown & Co), 1994.

186 Marc Augé L'impossible voyage, le tourisme et ses imagesis, Rivages Poches, 1997, p.162.

187 Rachel Thomas, « La marche en ville. Une histdéresens »Espace Géographiquéome 36-1, 2007, p.15-
26.
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Extraits d'un film non tiré de M. Tichy, détails inversés numériquement, sans date, coll.
Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisatbn de J. Hebnarova.
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n'est plus le photographe qui flane, mais ce sast gersonnages qui défilent devant lui.
Intéressé comme Tichy par le corps féminin et pardérive¥® Ed van der Elsken repére a
Hong Kong en 1960 une trés belle jeune femme étégam robe traditionnelle et il la suit
dans la ville, la mitraillant{oung Woman in Cheong-San Dijeds photographe est ici un
voyeur agressif, qui ne se dissimule pas, un peédata jeune femme, d’abord amusée et
flattée, se sent ensuite importunée et traquée.n@oihez Tichy, il se passe ici quelque
chose dans les rapports entre le photographe esigehy qui n’est plus du domaine de la
drague ou de I'érotisme, quelque chose qui a aaac la quéte éternelle pour la be&iité

On peut encore mentionner Doisneau, « chez qiétaarche de l'artiste se calque sur
la marche du promeneur », pour qui la photograplast pas « art de la représentation mais
[...] art de la présence et du déplacemehif # faut surtout citer aussi le Catalan Joan
Colom, qui, pendant des années, alla chaque firseteaine dans le quartier chaud de
Barcelone et, I'appareil ballant au bout du brast pubrepticement des centaines de
photographies des gens de la rue, des prostituésss leurs clients. Colom déclara a Marta
Gili : « Javancais dans la rue et je photograpghlas gens. [...] Pour moi, le quartier du
Raval était comme une scéne de théatre ou défilaiesm gens trés différents. [...] Je ne
voulais pas montrer mes photos. Je voulais justerendre, les révéler, les tirer et les garder
chez moi dans un tiroir*$ Colom était un petit bourgeois sérieux, comptalgleson métier,

tres différent de Tichy, mais, comme lui, il phatmghiait aux marges, révélant a travers ses

188 Ed van der Elsken fut, en 1953, le premier phatplye de la ‘bande & Debord’ (Chez Moineau), quhéom
par la suite naissance a I'lnternationale Situatiste. Voir a ce sujet son livieove on the Left BanRotterdam
(Pays-Bas), Nederlandsfotomuseum, 1956 (réédifacesimilé, Londres, Dewi Lewis, 1999).

189 Ces trois photographes étaient présentés dammbition ‘Street & Studio’ & la Tate Modern & Loesl(22
mai-31 aolt 2008). Voir Ute Eskildsen (e&)reet & Studio, an urban history of photographgndres, Tate
Publishing, 2008.

10 phjlippe Ortel, « La Chambre Claire ou le refud'aet » in Gilles Mora (ed.)Roland Barthes et la photo :
le pire des signesContrejour (Les Cahiers de la Photographie n°2890, p.35-36. Dans ce texte, Ortel met
I'accent sur la dissociation entre pratique adisti et production photographique, par oppositimdéfinition
globale de I'essence de la photographie que fathBs.

191 Marta Gili, « Barrio Vencido, Barrio Ganado. Lev@hde Joan Colom » in Catalogdean Colom, Les gens
du Raval Géttingen (Allemagne), Steidl, 2006, p.12-13.
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flaneries une réalité et une beauté insoupconr@asy Winogrand? était aussi un grand
photographe marcheur obsédé par la beauté fémiQummnd il se sentait triste ou déprimé, il
se précipitait dans les rues de New York, projepaesque son corps et son objectif devant les
jeunes femmes qu’il voulait photographier : « Teuts fois que j'ai vu une jolie femme, jai
tout fait pour la photographier. Je ne sais pamuies les femmes dans mes photos sont
belles, mais je sais que les femmes sont bellgsheto. Je les photographie pour savoir a
quoi elles ressembleront en photo. » Les photodgaptie la sériaVomen are Beautift®
montrent une tension, une pulsion vitale étonnamf@éistémoignent autant de sa passion pour
la photographie que de sa passion pour les femoes. Winogrand (qui laissa a sa mort des
milliers de films non développés et de pelliculemn rtirées), photographier les femmes
représentait un désir atavique, dans lequel «elesrfes n’étaient la ni pour le plaisir, ni pour
leur compagnie, mais comme un pouvoir magicqié en fait, comme pour Tichy, ‘le théme
principal’ de son art. Un autre photographe marchetiwobsédé par les femmes est bien sar
Jacques-Henri Lartigue, dont les similitudes avahy ont été soulignéesupra (voir note

77) : intérét pour la peinturénpventiontardive et flanerie érotique, encore que I'un dat
dandy et l'autre un semi-clochard. L'aspect physiglu photographe néerlandais Gerard
Petrus Fieret n’est par contre guere différenteleicle Tichy : lui aussi est un Diogéne retiré
du monde, et tout aussi obsédé par le corps fém@erntaines de ses photographies ‘volées’
proviennent de ses déambulations dans les rues dt¢aiie, méme si beaucoup d’autres ont
visiblement été prises avec l'accord des sujetlesEbnt les mémes caractéristiques peu
orthodoxes que celles de Tichy : flou, surexposijtaccidents de développement et de tirage ;

mais, témoignant d’'une démarche de constructiofiodavre, elles sont systématiguement

192voir suprapages 53-54 la comparaison que fait Tobia Bezzale Winogrand et Tichy.

193 Garry WinograndWomen are beautifuNew York, Light Gallery Books, 1975.

194 John Szarkowski, « The work of Garry Winogranéh»John Szarkowski (ed.}Vinogrand, Figments from
the real world New York, The Museum of Modern Art, 1988, p.20.
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tamponnées de maniére trés visible avec le copydgh’auteut®®. A travers ces quelques
exemples, on voit donc a quel point la flanerieTaghy souligne sa parenté avec bien des

artistes contemporains.

Sans titre(MT Inv. 2-205), tirage argentique, 15.6 x 26.6 cneoll. Fondation Tichy Oceéan, © M.
Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova.

1% Wim van Sendererfoto en Copyright by G.P. Fierdta Haye, Fotomuseum Den Haag, 2004.
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d. Lathématique féminine

Sans titre (MT Inv. 3-8-11), tirage argentique €
carton, crayon et stylobille 19 x 14 cm, sans dat
coll. MNAM Centre Pompidou, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.

guestionne aussi le regardeur.

La thématique des photographies
de Tichy, le corps féminin, peut paraitre
a premiére vue anachronique, peu
pertinente a la fin du XXsiecle, et
méme, aux yeux de certains, primitive
ou ‘kitschisante’, car oubliée, profanée a
I'époque du modernisme, voire aliénée
par le féminisme. Mais en fait cette

passion du corps féminin s’inscrit

d’abord dans une tradition artistique

implicitement revendiquée par l'artiste et
encore trés actuelle. De plus sa posture

de voyeur améne a s'interroger sur le

rapport a l'intime tel gu'il peut étre décrypté date monde contemporain et tel qu'il

En effet, la vision de la femme que développe Yighravers ses photographies semble

d’abord tout sauf moderne. Comme montré par ToleizzBla, elle s’inscrit dans la tradition
des baigneuses et des odalisques depuis la Remasgauis le romantisme, et procede
directement des études classiques d’histoire degiee Tichy suivit a I’Académie des Beaux-
arts de Prague et des tableaux qu'il put voir lesses étudé¥. De la méme maniére,
1% On peut entre autres mentionner un chef d’ceudeerfe femme & sa toilette’, que Tichy a sans daate vu

au Musée National de Prague, et qui ne fut attribliéien qu’en 1965 (Till GottheineRediscovery of old
masters at Prague Castl&€he Burlington Magazine, vol 107, n°753, décentt#65, p.600-608). Analysant le
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I'historien d’art Vincent Gille relie les photograies de Tichy a la thématique de Suzanne et
des vieillards (en particulier la toile du Tintor@tVienne), ainsi qu'a la statue de Pauline
Borghése par Canova, ceuvres a double sens tramsfoten spectateur en voyétlr Plus
récemment la peinture tchéque de la premiére maiti&X® siécle, avec laquelle Tichy s’est
aussi familiarisé aux Beaux-arts, abonde en nudémcmue$’ Le théme de la baigneuse a
été traité de longue date par les peintres, puisiggaphotographeé® et I'esthétique des
photographies de Tichy est assez fidele a cettditioa. Il a une approche trés fine de
'anatomie féminine, des fragments érotisés, f&tieh de I'intelligence du corps féminin en
mouvement. Mais ses photographies ne sauraiegdsére a leur esthétique : son fétichisme
du corps féminin, son voyeurisme nonchalant ténmeigraussi de sa réponse au climat
contraignant dans lequel il vécut, et de sa partenddéle féminin a partir de 1948. Le corps
féminin représente pour lui une figure de libématiain espace de liberté loin de son
environnement répressif ; Tichy y survit car il estmarge, hors du systéme, et nul ne peut
soupcgonner I'érotisme du corpus qu’il est alorstram de constituer. Cette libération des
contraintes s’affirme aussi par le fait que Ticlg/ nrespecte pas les canons habituels de la
beauté : il s’affranchit des prétextes de la regrétion du corps. A la différence des modéles
nus traditionnels, ces femmes ne posent pas ppumdis il dérobe leurs images, habillées ou
quasi nues ; ces représentations ne sont pasdfidélaéel, mais elles sont rudimentaires,

inaccomplies, mal faites ; ces portraits ne sostfpds pour étre admirés et exposés, mais ils

tableau quasi identique de Titien au Louvre, ‘Jeieneme arrangeant ses cheveux’, Erwin Panofskyeyaé
érotisme, voyeurisme et allégorie funébre dandeateses qui, de maniére prémonitoire, pourraiergmiguer a
certaines photographies de Tichy ( Erwin PanoftkyTitien. Questions d’iconographiBaris, Hazan, 2004
[traduction Eric Hazan], p.134 et 287-288, notel8).autre tableau emblématique sans doute vu gayTi
pendant ses études est 'Eve de Cranach exposéenal®alais Sternberg a Prague.

97 Vincent Gille, « Corps de dame 1 : Les yeux durdégaudio), sur le blogunettes Rougesl?2 septembre
2006http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/lunettesraiiijes/5.%20Corps%20de%20dame%201. swf

198 \/oir en particulier le catalogue d’exposition MafRRakusanovaytosti odnikud(Des étres venus de nulle
part), Prague, Academia, 2008 ; exposition souvsetitMétamorphoses des principes académiqueskriaure
dans la premiére moitié du vingtiéme siécle en Bodigprésentée a la Galerie Morave de Brno (Réqubli
Tchéque) du 27 mars au 7 juin 2009.

199 pour une étude thématique et historique, voipaaticulier Linda NochlinBathers, Bodies, Beauty, The
visceral eyeCambridge (Massachusetts) & Londres, Harvard &hsity Press, 2006 (Charles Eliot Norton
Lectures 2003/2004) et Jacques BonRetnmes au bain, du voyeurisme dans la peinturelentile Paris,
Hazan, 2006.

90



forment une archive secrete, cachée et dilapidétte @ansgression sur tous les fronts inscrit
ainsi Tichy dans la modernité, aux cétés, par exemgpun Man Ray, autre photographe
audacieux obsédé par le corps féminin et détaché&eajmésentations classiques. Il est par
ailleurs frappant que cette approche, aux antipddef@minisme politiquement correct, n’ait
pourtant guére suscité de réactions négatives aiseexposée; sans doute Tichy est-il percu
comme au-dela de la transgression, trop excessifgioe dénoncé.

Sa vision du corps féminin
peut étre percue comme celle d’'un
voyeur obsédé, maniaque, quasi
érotomane. Est-ce simple
obsession érotique, voyeurisme
pathologique, symptéme visible du
refoulement du désir ou
« protestation contre
'accomplissement refusé de la

pulsion  sexuelle®°?  Mais,

comme le remarque  Clint

Sans titre, tirage argentique et papier, 18 x 12.4 ¢ Burnham, ses photographies sont a

(dimensions extérieures 21.5 x 15.5 cm), sans datall.
MMK Francfort, © M. Tichy avec l'autorisa tion de J. I'opposé de la ‘pornographie
Hebnarova.

numérique’, elles sont
« l'antithése, c'est a dire la réfutation d’autedu,digi-porn. »*°* Son rapport a la sexualité
semble avoir été limité a ce voyeurisme de progumatl répond a Buxbaum qui lui demande

« Quel genre de relations as-tu eues avec les fefimelLes femmes sont le théme principal

de mon art. » : un théme artistique, un sujet decagt a représenter, donc, mais pas une

20Bezzolaop.cit, p.37.
201 Byrnham,Camera Austria opcit, traduction depuis I'anglais par moi-méme.
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opportunité de relations amoureuses ou sexuetewlg-t-il. Buxbaum persiste et veut savoir
s'il a eu des relations érotiques ; Tichy répordDes relations érotiques, ¢a voulait toujours
dire police, prison, asile. » A NataSa von Kopp lgudemande s'il n'a jamais été amoureux,
Tichy dit : « Jamais. Je vivais dans une sphérérizyre. $° D'aprés Jana Hebnard\3
Tichy aurait été condamné au début des annéesd 8i6@ peine de prison pour harassement
sexuel sur une femme de Kyjov, et cet ‘échec’ pouaussi avoir été un déclencheur de sa
pulsion photographique. Quoi qu’il en soit, cettesession impuissante, ce voyeurisme
exacerbé sont pour lui a la fois une protectionrematériau artistique. Une protection, car, a
I'abri de son appareil photographique, que beaudsuges concitoyens croient étre un simple
jouet prétexte sans pellicule, il est protégé comareun charme de I'hostilité du monde, du
risque de la sexualité (comme un photographe dereyugue son appareil mettrait
magiquement a I'abri des balles) ; et un matéridigteue car il transforme cette étrangeté
sociale en art. En méme temps, Tichy pratique e Rpul Ardenne a nommé « l'art de la
retenue $*: donner & I'’économe, trouver matiére a séduines sacoler, valoriser le
fragmentaire, s’en tenir a la discrétion, attitugléon retrouve chez d’autres photographes
contemporains, comme par exemple Paul-Armand €2tans un entretien avec Natasa
von Kopp, celle-ci lui dit « [Comme sujet de voofdgraphies] peut-étre les femmes étaient-
elles plus intéressantes que les hommes. », alighy répond « Sans doute, oui, a cause du
mouvement. 39°

Cette vision de la féminité révéele ainsi chez lgardeur non seulement une fascination
admirative, mais aussi une géne certaine. En affiet,bouscule la frontiére entre le privé,

I'intime et le public, le montrable ; I'intrusioredTichy dans I'espace privé de ses sujets, qu'il

292 pyD Worldstar, référencéupra

293 Entretien du 18 avril 2009.

24 paul Ardennel.'Image corps, Figures de 'humain dans I'art du %&iécle Paris, Le Regard, 2001, p.293-
297.

25 v/oir entre autres Paul-Armand Gettes mythologies apprivoiséeséte (France) & Paris, Villa Saint-Clair /
Archibooks, 2005.

208 DVD Worldstar, référencéupra

92



s’agisse de sa traque dans la rue ou a la pisoingire, des vues au téléobjectif des éléves
infirmiéres se déshabillant le soir dans leur pamsat, dérange, géne, choque. Le spectateur
contemporain est, face a ces photographies, aesgirpé que devant des représentations
extrémes de la mort (comnkan composition morbide de I'artiste chinois Xiao {ui fut
enlevée de I'exposition Mahjoffj aprés quelques jours d’exposition), de la maléaliesi les
autoportraits cadavériques du photographe Davidedeti®) ou de I'ambiguité sexuelle (par
exemple les compositions photographiques de Pidisknier?®, qui choquait méme les
surréalistesY). Regardant Tichy comme un artiste et non pastwemn malade pervers, le
spectateur contemporain en vient a s’interrogercguique signifie son propre regard, sa
propre acceptation de ces images. Le fait de génée telle interrogation est une preuve
d’appartenance de I'ceuvre de Tichy a une thématiquisemment contemporaine, celle de la
position morale du spectateur face a une ceuvrsgressive.

Loin d’étre anachronique ou primitiviste, la théimgaé de Tichy, basée sur ses flaneries
visant a assouvir son obsession scopique du cémih, est donc, tout comme la démarche
analysée plus haut, un facteur le faisant entreréeanance avec bon nombre de pratiques
contemporaines. C’est grace a ces pertinencesapadge de Tichy dans le systéme de l'art
contemporain a pu réussir ces cing dernieres anm#¥ese fait, depuis 2004, un grand
nombre d’expositions et de textes ont positionnénhyficomme un artiste contemporain,
mettant I'accent sur son sujet et sur son processusme montré plus haut, fabriquant une

figure d'artiste et créant ainsi une valeur symipadi, intellectuelle et marchande.

27 Bernhard Fibicher & Matthias Frehnatahjong, Contemporary chinese art from the Siggetibn
Ostfildern-Ruit (Allemagne), Hatje Cantz, 2005,@3305 (catalogue de I'exposition Mahjong au Mudég
Beaux-arts de Berne, 13 juin -16 octobre 2005).

2% David NebredaAutoportraits Paris, Léo Scheer, 2000.

29 voir, entre autres Olivier Le Bihan (edPjierre Molinier, Jeux de miroirsBordeaux, Musée des Beaux-arts
& Le Festin, 2005 (catalogue de I'exposition, 2Bteenbre — 20 novembre 2005).

219 « Tout le monde, dans le petit groupe [des sustéa] était contre ['imposition par Breton deswgasitions
de Molinier dans la revuee Surréalisme, ménen 1956-1959]. Il y a eu une sorte de traumatisoeecété
compléetement sexuel de la peinture de Molinietegsaepoussait un petit peu » : entretien de Jaeguis
Pauvert avec Pierre Petit, dans Pierre Rdttjnier, Une vie d’enferParis, Ramsay / Jean-Jacques Pauvert,
1992, p.91.
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5. La muséification de Tichy

L’invention de Tichy a
culminé avec son exposition au
Centre Pompidou pendant [I'été
2008, du 25 juin au 22 septembre.
Pour en mesurer l'importance, il
faut d’abord noter que, depuis 1996,
il N’y avait eu que huit expositions
monographiques de photographes au

Centre Pompidou, concernant pour

= Centre

i la plupart des artistes déja tres

overure du catalogue de l'exposition au Centt connus (Brassai, les Becher, Nan
Pompidou, 2008 (avec MT Inv. 4-3-267).
Goldin, Gursky, Germaine Krull,

Lartigue, Moholy-Nag§*'). Cette exposition a eu lieu dans la Galerie dja@phique, au sein
du Musée National d’Art Moderne {¥ étage) par la volonté délibérée du commissaire,
Quentin Bajac, chef du cabinet de la Photograpteeplacer ce travail au sein d’'un dialogue
entre photographie, arts graphiques et art conteampoQuentin Bajac dit d’ailleurs qu’un
des éléments qui I'ont convaincu d’exposer Tichgt@ l'intérét d’autres artistes pour son
ceuvre a travers le programmartists for Tichy, Tichy for Artistsdécrit plus haut, et
'adoubement que Tichy en a en quelque sorte rB¢us que la réticence de Tichy et

'omniprésence de Buxbaum, une des raisons d’hiésitale Bajac a été la crainte d’'une

supercherie, d’'un montage. Apres avoir examiné aastes, puis les raisons de cette

211 Ainsi qu'un photographe moins connu en Francentefajek-Halke, mais qui n'est pas tineentionau
méme titre que Tichy.

94



exposition, ce chapitre décrira les éléments abé&edposition, puis la réception qu’elle a eue
et sa contribution a la muséification de I'ceuvrelagy.

Le soupcon que Tichy ne
soit qu'une illusion, qu’'un
montage mis sur pied par
Buxbaum n’est pas nouveau.
Pavel Vagat rapporte que ce fut
déja le cas lors de I'exposition a

Zurich en 20052 Tobia Bezzola,

Installation par Q. Bajac (a gauche) et M. Lenot (&droite) le commissaire de I'exposition de
des appareils de M. Tichy dans une vitrine de I'exgsition

au Centre Pompidou, 19 juin 2008. Zurich avait alors en effet

souhaité vérifier par lui-méme tant I'existenceprsonnage et son accord pour étre expose,
gue la vraisemblance de son travail, ce a quoiylioh s'était évidemment guéere prété.
L’artiste espagnol Joan Fontcuberta (dont le ttasdistique méme est souvent fondé sur des
canulars) avait d’ailleurs émis I'idée que Tichyjtsm de ses paifs’. De la méme maniére,
un des responsables de la photographie chez @hgjs8tuart Alexander, commentant un
article du blog 5B4 consacré au catalogue de Zurich, écrivait : «ragail de Tichy est si
bon, si incroyable et tellement contrélé par Buxbayue je me suis quelquefois demandé si
toute son ceuvre photographique n’était pas unetition’ de Buxbaum.3* L’hypothése du
canular a été aussi émise lors d'une émission déRabertaire le 12 juillet 2008 et reprise
sur le blog d’un participant & I'émissfdn

Mais, si I'existence méme de Tichy et de ses phapiyges peut difficilement étre

remise en cause, c’est plutot la validité de l@ameaissance de son travail photographique

212 anzat, op.cit, p.5.

23 propos rapportés par Clément Chéroux lors de eotretien du 13 septembre 2008.

214 Commentaire posté le 28 juillet 2007 &ttp://5b4.blogspot.com/2007/07/miroslav-tichy-hyrabnt-
literatur.html(traduction depuis I'anglais par moi-méme).

15 hitp://espace-holbein.over-blog.org/archive-07-00@ html
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comme une ceuvre qui est en question: «Pour letispes de la photographie
conventionnelle, son travail est un non-sens sluévae maniére incompréhensiblé*®te
commissaire, historien d’art et photographe tchédlaelimir Birgus a ainsi refusé d’'inclure
Tichy dans I'expositionPhotographes tchéques du %fécle’qu'il a organisée a Prague en
2006, puis a Bonn en 2009, en déclarant : « Jewsuigeu géné, mais a Arles, j"ai entendu
dire que dans son cas, il s"agissait d’'une maripalde commissaires. Les commissaires, a
commencer par Harald Szeemann [...], ont donné trioppdrtance a cet amateur de Kyjov,
qui prend des photos de femmes a la piscine et ags appareils primitifs. On ["admire
comme une découverte spontanée et merveilleusa. $ie qu’il peut y avoir des grandes
découvertes qui nous obligent a réécrire I"histdinesiecle dernier, comme Jacques-Henri
Lartigue dans les années soixante, ou Atget. Maigejsuis pas slr que les photos floues et
méme pas bien retouchées de Miroslav Tichy changdfbistoire de la photographie
tchéque. $" Certains commissaires et critiques ont aussi réagt géne devant le travail de
Tichy exposé au Centre Pompidou : le fait que sauéerte soit tardive et qu'il soit malaisé
de I'insérer dans une école, un mouvement, ménréseau, mais surtout leur perception de
ce qu’on pourrait appeler I'inconscience du créatéabsence de conscience explicite du fait
d’étre artiste (qui peut étre aussi comprise corteretrait de I'artiste, analysé plus loin) ont
généré un questionnement sur l'authenticité agtistidu travail de Tichy, sur sa validation en
tant qu’'ceuvre. Cette problématique interroge eaté#f définition méme de I'ceuvre d’art ;
elle margue sans doute la différence entre |la pinaphie, « pratique plus phénoménologique
ou il 'y a pas constamment une réflexion sur cemdiait et pourquoi on le fait.?® et

d’autres pratiques artistiques contemporainesquseptuelles.

2% vanzat, op.cit, p.5 (traduction depuis I'anglais par moi-méme).

217 Ces propos sont repris dans la notice sur MiroElakry en tchéque sur Wikipedia, sous le titre ‘Npaation
des commissairesittp://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Tich%C3%BD#K«(3.Altorsk.C3.A1_manipulace.3F
(traduction depuis le tchéque par Filomena-EliseeBka) ; Marta Gili les a corroborés lors de neméetien du
25 mai 2008.

218 Entretien avec Quentin Bajac le 16 juillet 2008.
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Convaincu malgré ces gquestionnements de la pecénatiune exposition Tichy,
Quentin Bajac choisit de I'inscrire dans I'histodte la photographie en regardant son travalil
en paralléle avec celui de Polke (pratique de idatt), d’'Hans-Peter Feldmann (compulsion,
obsession, collection), de William Klein (« Anythigoes ! ») de Moryama (vitesse, flou) ou
d’Eric Rondepierre (décomposition de la figure),isnaussi de le resituer dans la scene,
encore peu connue, d’Europe de I'Est (\giprapage 58). Méme si I'exposition commencait
par une vitrine montrant quelques appareils phagggues de Tichy, elle était davantage
centrée sur les images que sur I'homme et se @dtcialon un parcours circulaire allant du
plus pictural au moins lisible, de la beauté auoshd&a premiére salle montrait la présence
spectrale de la peinture académique dans le trdeailichy, en lien avec I'approche suivie
par Tobia Bezzola a Zurich ; la seconde se corastr I'art du portrait, et en particulier sur
certains modéles de Tichy, montrant que celui-eshpas un ermite asocial, mais qu'il est au
contraire accepté par sa communauté et en quetgteedomestiqué. Apres une antichambre
avec photographies d’objets quasi vivants (sowtigmges métonymiques et statuettes-
bustes) et de paysages évoquant le pictorialismdilth de Buxbaum était projeté a cet
endroit), la salle suivante était consacrée as$sadbdisation du regard, avec des photographies
du mouvement, de la vitesse, des détails fasciretndes images de voyeur au téléobijectif.
L’exposition, qui comptait cent photographies, esgninait par des vues d’écran de téléviseur,
avec des jeux visuels sur la figure humaine, sayaiéftion et sa disparition, faisant ressortir
la matiére photographique aux dépens de I'imags.dLeelques citations de Tichy aux murs
ne prétendaient pas étre explicatives, mais regtdans la suggestion, respectant I'ambiguité
de Tichy.

L’exposition a eu du succes, beaucoup de visiteefrsune bonne réception
journalistique, tant dans la presse écrite quelrgernet, avec plus de cinquante recensions

dans la revue de presse établie par le Centre Bompy compris des articles de Chine, de
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Russie et du Canadd Si la critique inscrit indubitablement I'ceuvre Hehy dans I'histoire
de lart et dans l'art contemporain, bien des apisi journalistigues ou grand public
privilégiaient encore le sensationnel et s’en temaivolontiers a la légende de lartiste
marginal ou au mythe du pervers que le monde dientiattrait en avant de maniére aberrante.
Cet écart entre critiqgue savante et critique poptaaduit bien I'ambiguité du personnage et
de son image

Cette exposition a donc été I'aboutissement du ga®ies de reconnaissance et de
museéification du travail photographique de Miroslaghy. Cette muséification s’est traduite
de maniére symbolique a mes yeux lors du montad&xigosition, lorsque la restauratrice
du cabinet de la photographie du Centre Pompiddii eontrdler I'état de chacun des tirages
tachés et déchirés et des appareils photographlinicdés et branlants de Miroslav Tichy,
portant sur eux un regard muséal qui les faisaijeslque sorte entrer dans l'univers de
I'histoire de I'ar?°. Sans doute cette exposition a-t-elle en effeug&culmination, puisque,
prés d’'un an apres, aucune nouvelle grande exposita eu lieu (voir la liste des expositions
en Annexe 2): aucun autre grand musée ne semiglessé, comme si tout avait été dit,
comme si, une foisihventionaccomplie, une fois I'ceuvre entrée au musée slendrs s’était
épuisé. Ce possible épuisement améne aussi, feggednvention a cette construction d'un
artiste, a s'interroger sur la posture de I'artisieméme et sur son refus de se plier a cette

construction.

219 Direction de la communication du Centre Pompiddessier de presse Miroslav Tighyultigraphié, s.d.
(2008), 97 p.

2200n peut lire la description que je fais de ceténe sur le blog ‘L’atelier du LHIVIC’ dans un aitltitré
Accrochagde 27 juin 2008 http://Ihivic.org/atelier/?p=100
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C. Le retrait de 'artiste

Apres avoir donc examiné la maniere dont le systartistique a présenté le travail de
Miroslav Tichy, d’abord sans succes dans le coatebet I'Art brut, puis de maniere réussie
comme artiste contemporain, il est nécessaireidteg’oger sur la posture de l'artiste face a
ces présentations. En effet, face aux schémasréipar critiques et commissaires, persistent
une ceuvre qui ne se laisse pas réduire a ces nledpeesentation, et un artiste qui s’est
toujours rebellé, a toujours été en marge, enitetta fut d’abord le cas pendant toute sa
période créatrice, durant laquelle Tichy s’est cortgopcomme un artiste en marge du monde.
Pour mieux comprendre son retrait, il est utilexdmainer d’autres exemples de renoncements
d’artistes et de tenter d’en déduire un mode opg&eatsinon une typologie. Mais le cas de
Tichy est trés singulier, ne s’'insérant que diffisient dans ces schémas, car son retrait face
au succes doit plutét se lire comme la construadion mythe autonome et cohérent.

Quel terme utiliser pour décrire cette attitudeer&lt, renoncement, retraité refus,
distance, repli, dérobade, exil, disparition, désiois, suspension, chacun de ces mots offre
une nuance distincte, une facette différente. Fdutee analyse sémiotique plus approfondie,
qui reste a faire, j'utilise prioritairement ici faot le plus générique, le retrait, ainsi que la

figure de l'artiste renoncgant.

221 e titre en francais du film de Buxbaum est bi€arzan & la retraite’, mots prononcés par Tichyr geu
décrire dés les premiéres secondes du film, mexpiession tchéque qu'il utilise, ‘vidhods’, signifie plutét
‘pensionné’, ‘retraité’.
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1. Le créateur en marge

Tichy a été une figure d’antihéros par rapport ysiésne socialiste dans lequel il a vécu
pendant la moitié de sa vie. Il a, de plus, tolgaur une relation détachée et indifférente a son
ceuvre, lui déniant longtemps toute valorisation.

D’abord, son style pictural, son départ des Beats-aon refus de s’intégrer dans les
structures officielles ont été les prémisses déellion tranquille qui s’est ensuite affirmée
tant dans sa pratique photographique que dans spectaphysique. Mais cette figure
archaisante ne saurait étre réduite a une postlitqpe militante. Plutét qu’un discours
antisocialiste, qu'il n’a jamais expressément térahy a manifesté une position anarchisante
contre toutes les régles, contre toutes les coméimide la société. Certes les contraintes
étaient sans doute plus pesantes dans le contexdeaiblisme tchéque : face a la dictature
communiste, Tichy a choisi de se retirer, de rexire son exposition a la société et de
travailler en secret. On peut mentionner dans lenengeine la décision de Hans Bellmer,
apres l'arrivée au pouvoir de Hitler, de cessepeiadre et de se consacrer en secret, loin de
tous, a la conception et a la fabrication des peessi ébauches dBie Puppe’: « A titre de
refus contre le fascisme allemand et la perspecié/da guerre, j'ai décidé de cesser toute
activité socialement ‘utile’. Début de constructide ‘illes artificielles’. ¥%* Sans expliciter
aussi clairement sa position politique, Tichy adussi trouvé un refuge fantasmagorique dans
ses réves féminins, qui lui ont permis d’échappkx @alité. La femme a été pour lui avant
tout une figure de la liberté, lui permettant daffsanchir de I'oppression et de se définir un

monde onirique, loin du réel. Davantage qu’une estation, c’'est une altérité, une

222 « Biographie », manuscrit autographe, non datéhiges Bellmer), traduit par et cité dans Pier@uithe,
« Transformation et maitrise du corps », Hans Bellmer, Anatomie du désiParis, Gallimard / Centre
Pompidou, 2006, p.38.
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marginalité que Tichy a ainsi affirméé$ Si contestation il y eut de la part de Tichye diit
discrete et furtive, comme le furent, a la mémegépoet dans le méme pays, celle de Ji
Kovanda qui effectuait alors a Prague des ‘hapgsndiscrets’, des occupations légeres de
'espace public, que nul ne remarquait, dont nulpoevait prendre ombrage, mais qui
néanmoins définissaient la position de l'artisten rpas contre, mais hors du systéme en
placé®’, ou celle de Julius Koller qui parsemait discrégatrle paysage slovaque de points
d’interrogation énigmatiques dans le cadre de aets-happening$.

La posture contestataire de Tichy s’apparentaiadiage a celle d’'un Diogene, elle
relevait du cynisme et de I'ironie plus que dedlamentation et du militantisme. « C’est juste
un jeu », dit-il de sa démarche photographique. ®&iit se considére comme un artiste, il
aime échapper aux définitions et raconte, au débdilm de Buxbaum, : « On me demande :
Monsieur Tichy, qu’est-ce que vous étes ? Un peintn sculpteur ou un écrivain ? Et moi je
réponds : ni I'un ni l'autre. Je suis un Tarzaraadtraite ! ». Tichy représentait le désordre
dans l'espace public, une marginalité qui pouvadtsser pour un trouble bénin du
comportement, un état limite mélancolique aux ydeg tenants de I'ordre établi. Lui-méme
dit : « Je n'ai jamais rien fait d’autre que destar le temps passer. » Son cynféheson
‘kunisme’ selon Peter Sloterdijk, en firent un amg solitaire, un moraliste provocateur et
obstiné, un asocial intégré ; comme Diogéne, «gpes ne I'aime parce qu'il offense tous
ceux que frappe son regard, les démasquant brgatesf’’ Son refus fut plus social que

politique, et la fin du communisme ne changea gsarposture antisociale d’« artiste contre-

23 gcott, danStreet Photography., op.cit., p.66 développe l'idée de la ‘street fplgnaphy’ subreptice comme
instrument de I'indocilité, de I'indomptabilité, papposition a la photographie documentaire, qour@tre
‘objective’, se devrait de ‘victimiser’ le sujet.

224 Entretien avec fiKovanda, 17 octobre 2007. Voir aussi Vit Havraged.),Jii Kovanda Zurich, Tranzit /
JRP Ringier, 2006.

22> \/o0ir Roman Ondak (ed.Jlius Koller, Univerzalne Futurologické Operagci@ologne, Walther Kénig, 2003.
226 \/0ir Jean-Pierre Cometti, « ‘Socrate devenu fteitynisme par les deux boutsAstpress 2 n°3, novembre
2006-janvier 2007 (n° spécial ‘Cynisme et art comgerain’), p.6-15.

227 peter SloterdijkCritique de la raison cyniqyeParis, Christian Bourgois, 1987 (1983, traductiepuis
I'allemand par Hans Hildenbrand), p.26.
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bourgeois », selon la définition par Roland Bartffedu ‘vrai’ amateur (« celui qui fait de la
peinture [...] sans esprit de maitrise ou de conipatit).

Ce créateur de désordre fut-il un artiste maudimme van Gogh® ou William S.
Burrough$*°? La figure emblématique de I'artiste maudit seotétruit chez Iui au profit
d’'une héroisation de I'artiste singulier et d'ungthologie sacrificielle. Négligeant sa propre
personne, produisant des ceuvres mal faites et @mnmes, n’accordant aucun soin a leur
préservation et abandonnant sa production, Tichywiheue dans le présent, il abime sa
postérité future, il se sacrifie lui-méme en quelgorte. La période créative de Tichy peut
ainsi étre vue comme la manifestation symboliqusilehcieuse d’'une rébellion tranquille,
d’'une marginalité résistante et transgressive,seaftiI'intégration dans les réseaux établis.
Face a la modernité socialiste militante, on peutiécrire comme un antimoderne, au sens
d’Antoine Compagnofi’, un « moderne en liberté », franc-tireur pessiengst d’'une certaine
facon, dandy.

Mais, de maniére assez singuliere, cette rébeléoande ne s’accompagnait pas d’'une
construction volontariste de son ceuvre, d’'une rafiiton constructive de son opposition,
mais au contraire d'une indifférente négligenceorél que le discours subversif est
fréquemment transformé en élément du m&réh@ichy n’a jamais eu un rapport marchand a
son ceuvre. Vivant des subsides de ses parents et gension d’invalidité aprés son
internement, il n'a jamais voulu monnayer sa preéidncet a méme fermement refusé de la

vendre (ce qui est toujours le cas aujourd’huiyy’d jamais cherché a faire carriére, a faire

228 Roland BarthesRoland Barthes par Roland Barthd®aris, Seuil (Ecrivains de toujours), 1995 (197536.
Voir une analyse trés pertinente de la positionBaethes dans Naqvi, « The Artist as amateur : Naros
Tichy », in Hoesle (ed.pp.cit, p.41-42.

229 Nathalie HeinichL.a Gloire de van Gogh. Essai d’anthropologie delfration, Paris, Minuit, 1991. De la
méme essayiste, voir également, sur linstitutitisation de la transgression et I'excentricité cdartiste
boheme] 'élite artiste, Excellence et singularité en régitémocratiqueParis, Gallimard, 2005.

230 pour une analogie (discutable & mes yeux) ensrsugets et les méthodes de Burroughs et de Tidig,
Burnham, « Miroslav Tichy: Beat pictorialism »,Buxbaum (ed.)Tichy, Cologne, op.cit., p.161-181.

%1 Antoine Compagnonl.es Antimodernes, de Joseph de Maistre & Rolanth&rParis, NRF Gallimard,
2005.

%2 gyr ce point, voir Joseph Heath & Andrew PotR#yolte consommée : le mythe de la contre-cyl®aeis,
Naive, 2006.
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lui-méme connaitre son travail (a I'exception dedale exposition volontaire de ses tableaux
en 1956), ni, apres cette date, a s'affirmer semiaht comme un artiste, maudit ou non.
Comme montré plus haut, il n’a pas attaché d’imgur¢ au produit fini de son travail, se
concentrant sur le seul processus de productiomagant avec un dédain négligent ses
photographies une fois terminées. Il a constamregptimé un refus de toute création de
valeur autour de son travail, gu’elle soit finamei®@u morale jusqu’a ces derniers temps. |l
n'a jamais rien vendu, et a donné ses photograghgssvoisine et |égataire Jana Hebnarova,
a d’autres voisins et amis et, méme si les cireot®ts de ce transfert ne sont pas limpides, a
Roman Buxbaum ; son troc avec Arnulf Rainer, ra@saoprapages 61-62, est symbolique de
son refus d’attacher une valeur marchande a seailir&t de son choix pour une insertion
dans le monde de I'art hors des circuits monétaires

Ce refus de la marchandisation ne lui est certespécifique, et, depuis Duchamp, bien
des artistes contemporains ont mis l'accent sugréuité, mais Tichy a développé cette
posture a I'extréme. Il apparait ainsi comme I'ednfid nostalgique d’'un éden démonétisé,
comme un pur artiste a-capitaliste. Il pourrait s étre vu comme un anti-modéle social et
économique, comme, selon les termes de Pierre-Mi¢krgef>3 un agent de la protestation
contre le capitalisme, voire un dissolvant du cdisitne. Apres somventionen 2004, il y a
eu chez lui, un refus ou en tout cas une ambivalan@nt a sa reconnaissance en tant
gu’artiste par le systeme, et ce sera le sujetraigié¢me volet de cette partie. Mais il est
d’abord utile de tenter de replacer Tichy dansdade des artistes renongant, d’essayer de
définir ses similitudes et ses différences par oap@ la figure de l'artiste en retrait tel qu’on

peut la cerner avec quelques exemples.

233 pierre-Michel MengerPortrait de I'artiste en travailleur, Métamorphosesi capitalisme Paris, Seuil (La
République des Idées), 2002. Menger fait ici réféeed’une part a Adorno et a I'Ecole de Francferti’autre
part a Daniel BellQontradictions culturelles du capitalisine
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2. Figures de l'artiste renoncant

La figure de l'artiste en retralf, de lartiste renoncant, ne semble guére avoir été
étudiée en histoire de I'art jusqu’a récemm&ntElle a par contre été I'objet de plusieurs
travaux dans le domaine littéraire, dont I'analfaie par le critique Jean-Yves Jouannais
dans son livréArtistes sans ceuvréd Le sous-titre de cet ouvrage dsivould prefer not tq’
référence a la phrase fameuse de Bartfébye caractére emblématique du retrait, du
renoncement, un « de ces étres dont on ne peutlinerde certain, sinon en remontant aux
sources originales or, en I'occurrence, elles famtmaigres. $°° Jouannais recense un assez
grand nombre d’auteurs chez qui les ceuvres soréseptes partout et visibles nulle part ». Il
inclut aussi dans sa liste, sans qu’on puisse tosijles distinguer au premier abord, quelques
personnages fictifs, comme le cinéaste Maurice &drf} invention de Georges Sadoul,
auteur d'un unique film montré en 1927 a douze tspears puis détruit, ou I'écrivain
Félicien Marboetff'’, ‘le plus grand écrivain n'ayant jamais écrit’, iade Flaubert et de
Proust. Beaucoup des créateurs mentionnés par rigasont donc des écrivains (et son

préfacier Enrique Vila-Matas, dans son propre |lBegtleby et compagnjedéveloppe aussi

%4 0On ne s'attachera pas ici a la polysémie du maite qui, en espagndtetrato) et en italien(ritratto),
désigne aussi le portrait ;: faire un portrait, t'estirer une image a I'extérieur. Voir par exemglhilippe
Lacoue-Labarthe & Francois MartiRgetrait de I'artiste en deux personnégon, mem/Arte Facts, 1985.

2% Elle doit toutefois faire I'objet d’un colloquetitulé ‘L’artiste comme renoncant’ le 26 juin 200&rganisé a
I'Institut National d’Histoire de I'Art par Sophi®elpeux et Julie Ramos, du Centre Interuniverstale
recherche en histoire de I'art contemporain (CIRHAQ sein de I'Université Paris 1 Panthéon Sorbowe
colloque sera consacré a « lI'impossibilité de fawavre, que le renoncement soit inaboutissememetoait
choisi de la pratique artistique et créative ». ldesix aires temporelles envisagées seront le rosnaat
allemand et la performance.

23 Jean-Yves Jouannaigrtistes sans ceuvres ; | would prefer notRaris, Hazan, 1997 (réédité chez Verticales
Phase Deux en avril 2009 avec une préface de Eniila-Matas ; les références indiquées ici sotieseale
I'édition de 2009).

%7 Herman Melville Bartleby, Paris, GF Flammarion, 1989 (traduction par Mieh8husse, postface de Gilles
Deleuze).

238 bid., p.9.

239 Jouannaispp.cit, p.177-181; voir aussi Georges Sadoul, « Suttrleses de Burnan. Quelques signes de
piste »,Positif, n°14-15, novembre 1955.

240 Jouannaispp.cit, p.93-109 ; Jean-Yves Jouannais présentera yusiéion titrée ‘Félicien Marboeuf (1852-
1924)" a la Fondation d’Entreprise Ricard du 3 jain11 juillet 2009 avec les ceuvres d’une vingtaliagtistes
contemporains.
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ce theme de «[I'écrivain négatif, emplissant de sssourdissant silence I'histoire de
I'écriture »*%), mais I'auteur mentionne aussi quelques artjsi@sticiens : Duchaniff et sa
suspension du discours, son indifférence, sonde@aderé et son humble présence, son
activisme de la rétention, Albert M. Ff{é et son vagabondage, son ‘inconstruction’
délibérée, sa volonté « d’esquiver la promotionlildenéme comme de déserter I'ceuvre a
faire », ou Rauschenberg effacant un dessin de @@nidg (geste évoquant le travail de
raturage d’Arnulf Rainer mentionrgupra pages 61-62). Jouannais souligne « Le probléme
n'est pas, pour ces artistes pondérés, d'accepteleaefuser la postérité [...] Il y a, d’'une
part, des artistes, d’'autre part des gens qui épuiur temps a essayer de donner des
preuves qu'ils sont artistes’*3 Certes, les figures tutélaires de I'artiste remmgont sans
doute Rimbaud, abandonnant toute littérature &el'dg 21 ans ou Kafka demandant a Max
Brod de détruire ses manuscrits aprés sa’ffio@n peut en trouver d’autres exemples dans
des domaines comme la musique avec Sibelius, gaaae composer en 1924, a 59 ans, dans
une sorte d’ « abréaction cathartique », de « pleéhoménologique®’ ou dans les sciences

avec le mathématicien Grigori Perelman qui, a 4 agant obtenu — et refusé — la Médaille

Fields en 2006 pour avoir résolu la conjecture di@daré, se retira du monde et vit reclus en

21 Enrique Vila-MatasBartleby et compagnijéParis, Christian Bourgois, 2002 (traduction depgi@ispagnol par
Eric Beaumatin).

242 Jouannaisop.cit, p.82-86 ; voir aussi sur ce sujet Pierre Cabamgénieur du temps perdu : Entretiens avec
Marcel DuchampParis, Belfond, 1967 (Somogy, 1995).

243 Jouannaispp.cit, p.86-90 ; noter aussi cette citation d’André €addans une lettre a Yvon Lambert du 25
mai 1978 « On pourrait dire qu’'un héros est aueanilies gens, parmi la foule, sur le trottoir. tl@sactement
un homme comme les autres. Mais il a une conscigreg-étre un regard qui, d’'une facon ou d’'uneequt
permet que les choses viennent presque par ure darhocence. », reprise dans la brochtirelré Cadere,
Peinture sans Finéditée par le Musée d’Art Moderne de la Ville Baris pour I'exposition éponyme du 14
février au 11 mai 2008.

244 Jouannaispp.cit, p.134-136. Voir aussi Christian Xatrec (e@ipne Art, New York, Emily Harvey Gallery,
1991; et cette citation de Christian Xatrec (cquogglance électronique le 31 mars 2009) : « Je ngepgas par
contre qu'[Albert Fine] ait jamais déserté I'celriaire...Il a simplement VECU son ceuvre qui s'isgpen fin
de compte comme sa trace indélébile, 'une de cesesxeatypiques/rares dont la voix résonne "apo@p-t.»
(orthographe corrigée ; majuscules de Xatrec).

4 Jouannaisop.cit, p.81-82.

248 ire sur ce sujet Joachim Unsekitanz Kafka, une vie d'écrivajiParis, Gallimard, 1984 (traduction depuis
l'allemand par Eliane Kaufholz).

247 Sophie Stévancd,e pluralisme interprétatif du silence compositiehmle Jean Sibelius : I'exemple de
Francis Bayer communication aux Samedis d’Entretemp87®%&aison, IRCAM, Paris, 23 octobre 2004,
consulté &ttp://www.entretemps.asso.fr/'Samedis/Bayer. Stexanm
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ermite sale et hirsute, ayant apparemment arréténitdement ses recherches
mathématiques®,

Pour ce qui concerne les plasticiens, si les rigftexconceptuelles semblent plus rares,
une analyse du retrait de l'artiste peut néanméins esquissée ici selon trois dimensions,
d’abord son retrait dans I'ceuvre, puis son rettait ceuvre et enfin son retrait comme artiste.

Tout d’abord, le retrait dans I'ceuvre peut étreirdéfomme I'effacement du créateur
devant son ceuvre. Il est une des caractéristiguiesrtantes de I'art du XXsiécle, depuis le
ready-made ou la main de l'artiste n'apparait pjusqu’'a l'art conceptuel. Il y a la
distanciation, non-engagement et, dans certainsdéaautorisation’, au sens ou l'artiste en
tant qu'auteur de son ceuvre n’apparait plus : @astexemple le cas de Philippe Thoffias
qui ne signait plus ses ceuvres de son nom, maismudu collectionneur qui les achetait. Ce
retrait dans I'ceuvre, cette disparition de I'ceuone été frequemment étudiés dans I'histoire
de l'art minimal et conceptu@l. On peut aussi évoquer ici deux figures romanaies
peintre, et d’abord celle de Frenhofer dan€hef d’ceuvre inconnde Balzac. A premiere
vue, ce peintre semble confronté a I'échec, inciapde peindre la Belle Noiseuse, sinon un
pied, d'une admirable perfection qui est au milgdun amas de « couleurs confusément
amasseées et contenues par une multitude de ligraasds » comme un « fragment échappé a

une incroyable, une lente et progressive destmicfitt. Mais on peut aussi voir cette

248 Jean-Jacques Dupas, « L'énigmatique Grigori PemnebyiTangenten®112, septembre/octobre 2006, p.8-10 ;
et Alban Traquet, « Le génie des maths retiré dundeos, Le Journal du dimanchelO septembre 2007,
consultable a http://www.lejdd.fr/cmc/societe/200737/le-genie-geaths-retire-du-monde_53239.html#Je
remercie Patrick Pécatte de m'avoir signalé I'exise de Perelman et le cas Sibelius.

249 Voir en particulier Patricia Falguiéres, « Codigildans Corinne Diserens (edReadymades belong to
everyone Barcelone, MACBA & Actar, 2000, p.45-52 (catalegde I'exposition éponyme du 27 septembre au
26 novembre 2000); et Jean-Hubert Martin, « Resgedtétiquette, intérét du cartel » (entretien aWdichel
Bourel), dans Jean-Louis Froment (edfgux péles Bordeaux, CAPC, 1990, p.107-116 (catalogue de
I'exposition éponyme du 7 décembre 1990 au 3 ma@4 )l

20 par exemple, « J'aimerais montrer que l'art, augthwi, est de plus en plus habité par la dispanmitie
I'ceuvre » est la phrase d’ouverture de la conférelecFabienne Brugére a I'UFR de Philosophie deiVersité

de Lille Ill le 8 mars 2007, intituléda disparition de I'ceuvreet consultable attp://stl.recherche.univ-
lille3.fr/seminaires/philosophie/macherey/machef62007/brugere2.html

1 Honoré de Balzad,e Chef d’ceuvre inconnGastelnau-le-Lez (France), Climats, 1990 (18825-56.
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disparition du motif chez Frenhofer comme une iticen de I'art moderr@ car « sa
démarche, qui I'a conduit dans un premier temgsiliser une ceuvre parfaite selon les canons
classiques, pour dans un second temps, se mdtrdé&ormer, la déconstruire, transformer
son ordre en chaos, avant d'en venir finalemelan&dntir, n'est-elle pas I'anticipation exacte
de la dynamique esthétique du vingtieme siéclepgttiant d'un réalisme académique proche
de la perfection n'a cessé de le "dépasser" et dmibbvertir, pour en venir dans certaines
formes de minimalisme, d'art conceptuel ou d'amt@aune esthétique de l'autodestruction
interrogative. $°° Cette annonce prémonitoire du retrait dans 'cewere/oit aussi chez le
peintre Jonas, personnage d'une nouvelle de Caguiis|ui aussi, se retire du monde, se
cloitre, s’exile dans une soupente pour produirdingnépuisé, une toile ambigué,
incompréhensible, « entierement blanche, au ceettaquelle Jonas avait seulement écrit, en
trés petits caractéres, un mot qu’on pouvait déehjfmais dont on ne savait s'il fallait y lire
solitaire ousolidaire »***

A partir de cette disparition de I'ceuvre, cettestpee d’exil intérieur, d’effacement de
soi que I'on voit chez Jon&S améne au retrait de I'ceuvre, & une démarche déstéase
distanciant de son travail, voire le niant. C’elgtnbs(r le cas d’artistes qui, considérant que
seule leur ceuvre compte, acceptent de I'exposes, mfusent de se préter a un quelconque

discours sur eux-mémes et sur leur travail (ainsiisCMarkef®®), voire interdisent tout

%2 Dans sa « Réponse a un ami américain a propdsxpesition Fautrier & New York », Malraux, faisant
I'éloge de Fautrier, souligne aussi cette modewmtét&renhofer : « Pour certains, [Fautrier] a désan talent au
bénéfice d'une aberration opiniatre, a la maniéréldccello de la Iégende ou du peintre du Chefwdice

inconnu. » (in André MalrauxEuvres complétedaris, Pléiade, vol. IV (Ecrits sur l'art 1), g31.

%3 Roland Quilliot, « L'ambiguité de I'échec artiatiey A propos diChef d’ceuvre inconnde Balzac », in
Maryvonne Perrot & Jean-Jacques Wunenburger (é&dise) Philosophie cosmopolite. Hommage a Jean Ferrari
Dijon, Centre Gaston Bachelard de recherches soadinaire et la rationalité & Editions universites de
Dijon, 2001. Le peintre Porbus dit aussi de leetdié Frenhofer : « La finit notre art sur terréBalzac,op.cit,
p.57).

%4 Albert CamusyJonas ou l'artiste au travailParis, Folio, 1957, p.61.

25 caroline Sheaffer-Jones, « The undecipherabletipgin Camus’ “Jonas ou l'artiste au travail” Mots
Pluriels  (Perth, University of Western Australia), n°17, iavr 2001, consultable a
http://motspluriels.arts.uwa.edu.au/MP1701csj.html

2% voir Arnaud Lambert,Also known as Chris MarketCherbourg (France), Le Point du Jour, 2008 ; et
communication d’Arnaud Lambert dans le cadre d'émisaire de Michel Poivert & I'Institut National
d’Histoire de I'Art le 12 janvier 2009.
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discours (comme I'artiste conceptuel surinamiemi8taBrouwrf>"). Mais ce fut surtout le
cas d’artistes qui ont, d’'une maniére ou d’'uneeuénié leur travail. Ce déni a pu sembler
venir d'une évolution, d’'un souci nouveau de qeéaléntrainant une volonté de faire
disparaitre le travail précédent. C'est ainsi que®r@es Rouault, qui avait confié huit cent
sept toiles & son galeriste Ambroise Vollard epaeen récupérer six cent quatre-vingt huit
gu’apres une longue procédure judiciaire en 194¢ida de les détruire, considérant que ses
toiles n’étaient pas terminées, imparfaites, etl i€ pouvait pas ou ne voulait pas les finir
avant sa mort. Il brila alors, une a une, troistseuinze toiles devant un huissier qui en
établit le procés-verb@F. Il affirmait certes ainsi sa liberté face & sanvee et le droit de s'en
remettre a son seul jugement pour la perpétuatensah ceuvre, mais, au-dela de la
justification juridiqgue, on peut voir la, davantag@’une démarche perfectionniste, une
véritable négation de son travail passé, un déaictérisé, renforcé par la violence méme de
la destruction et son systématisme. Plus radidaleesas de Giorgio De Chirié®, qui, en
1972, dénonga comme faux quatre tableaux exposés stn nom au Musée des Arts
Décoratifs a Paris (donte Revenant et demanda leur destruction. Les propriétaires
protestérent et apporterent des preuves de l'atititérdes tableaux (leur tragabilité était au-
dessus de tout soupcon, ils comportaient des repedés dessins préparatoires existaient).
De Chirico maintint sa position ; seule sa moreirampit la procédure, dont sa veuve se

désista. S'il est probable que ces toiles étaigan e la main de De Chirico, la position

%7 Stanley Brouwn était un des artistes présenté&spdsition ‘Vides’ au Centre Pompidou du 25 févi@e 23
mars 2009, mais aucun cartel ne décrivait sa pjgareailleurs videdn espace vide dans le Centre Pompijdou
et le catalogue, s’il mentionne son nom dans ldetales matiéres, n’indiqgue aucun numéro de pageeet
comprend aucun texte sur lui. Brouwn n’est jamaésent a ses vernissages.

%8 Anne Montfort, « Ambroise Vollard, marchand de Roli», dansPetit journal de I'exposition Rouault,
correspondances avec Matisdearis, Editions Paris-Musées, 2007 (expositiorMaisée Matisse, Le Cateau-
Cambrésis, 25 mars au 17 juin 2007). Voir ausscdenmunication de Georges Rouault a la Conférence
Internationale des Artistes, Venise 1952, « Exgaééminaire sur la peinture. Droits du Peintre soin ceuvre»,
le 11 aolt 1952, consultabléip://unesdoc.unesco.org/images/0014/001416/14b658.

29 Claude Pommereau, « Chirico Il contre ChiricoLk;folle aventure du ‘Revenant'Beaux-arts Magazine
n°296, février 2009, p.80-83 ; et Lunettes Rougee(fido Marc Lenot], « Vente Bergé YSL : Pompidatla-
acheté un faux ? BJog Lunettes Rouge26 février 2009, consultable a
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/2009/02/26tgeberge-ysl-pompidou-a-t-il-achete-un-faux/
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manipulatrice de ce dernier, reniant les peinture&aphysiques de sa jeunesse en les
affirmant comme fausses, était une maniere tougi aadicale de se retirer de son ceuvre, pour
refuser le postulat de I'ceuvre unique, originatepaur récuser la ‘chef-d’oeuvrisation’ et la
valorisation de son travail par le monde de I'@gtte démarche radicale de retrait peut étre
éclairée par cette phrase du méme Jean-Yves Jasaromanmissaire de I'exposition
‘Infamie’: « Les ceuvres qui nous intéressent seties ou s'inscrit la volonté de l'artiste de
saborder sa proprauctoritas de la conspuer pour ce qu’elle implique d'arlgapour ce
qu’elle développe de conventions, pour ce qu'ati@éche de plaisir.%’

Il est enfin des retraits plus radicaux, ou l'ddise retire tout a fait du monde, tel
Rimbaud au Harrar. Sans aller jusqu’a I'autodesittndcomme dans le cas, par exemple, de
la rechute alcoolique et du déclin final et suigielade Jackson Pollock, déclenchés par le
second film d’Hans Namutff), certains artistes changent de vie, disparaisteta scéne. Ce
fut le cas d’'un des grands photographes du®$l¥cle, Gustave Le Gr&y, qui, & quarante
ans, fuyant épouse et créanciers, abandonna s géaisien de portraitiste reconnu et de
pionnier de la photographie pour s’installer & Aledrie, puis au Caire, produisant alors
surtout des photographies commerciales assez lBanalson talent passé parait bien lointain.
Si le cas Le Gray peut étre expligué en partie learcontraintes auxquelles il souhaitait
échapper, celui de I'artiste américaine Laurie ®@ st exemplaire, car délibéré. Ayant au
fil des années 1980 peu a peu dépouillé sa pratigistique et refusant que son travail soit
commercialisé, elle réalisa en 1990 une expositide dans une galerie new-yorkaise, puis

demanda que toute mention de cette expositionds&ét de sa biographie, « comme pour en

%0 Jean-Yves Jouannalsfamie Paris, Hazan, 1995, p.10 (catalogue des expositida Biennale de Venise du
7 juin au 31 juillet 1995 et au Chateau de La Léwwia Montlugon du 7 juillet ai"bctobre 1995).

%1 voir Steven Naifeh & Gregory White Smitdackson Pollock Auch (France), Tristram, 1999 (1989;
traduction par Jean-Paul Mourlon), p.584-590.

%2 gylvie Aubenas (ed.Gustave Le Gray (1820-1884aris, Bibliothéque Nationale de France / Gallinar

2002 (catalogue de I'exposition éponyme a la BNF,18 mars au 16 juin 2002). Voir aussi Jean-Lowsd

« La deuxiéme vie de Gustave Le Gray », in Micheh&ken (ed.){Euvre ultime. Actes des journées d’action
culturelle (26-28 avril 2005)Strasbourg, Université Marc Bloch, 2005, p.61-66.

109



parachever l'effacement®. A partir de 1994, elle abandonna sa pratiquetiples pour
travailler dans le domaine social avec des sans-abdes adolescents en difficulté. Elle ne
dit plus a personne avoir été une artiste, maisntindien méme temps que son action
consistait désormais a « diffuser l'art dans desitdomaines, dans la spiritualité et la
générosité sociale?$

Ces différents degrés de retrait de l'artiste, dsors ceuvre, de son ceuvre ou de sa vie
d’artiste, sont les premiers éléments qui pourtgiemmettre de construire une typologie du
retrait, du renoncement des artistes, qui restakiéer. Il faut maintenant examiner comment

I'attitude de Miroslav Tichy pourrait s’inscrire ag cet univers.

23 [Anonyme], « Laurie Parsons. Lorence-Monk Gallelew York, 1990 », dans Mathieu Copeland (ed.)

Vides. Une rétrospectiyeZurich & Paris, JRP Ringier & Editions du CenfPempidou, 2009 (catalogue de
I'exposition ‘Vides’ au Centre Pompidou du 25 fé&rrau 23 mars 2009).

24 Bob Nicka, « Dematerial girl — Whatever happereé Biography »Art Forum vol. XLI, n°8, Avril 2003,
traduction depuis I'anglais par moi-méme.
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3. Le retrait mythique de Miroslav Tichy

L’attitude de Miroslav Tichy face a la réception sien ceuvre depuis sonvention
semble trés ambigué. Il a affirmé & plusieurs sg$i° son refus qu’on expose son travail,
tout en ne faisant rien pour empécher ces expnsitiba exprimé une réticence certaine face
a son succes tout en ne le rejetant pas complét&thebn peut d’abord penser que son
ceuvre elle-méme résiste face a l'interprétatiorogen a faite et que donc l'artiste ne peut
pas se laisser réduire a I'image que cette inteafio@ a ainsi créée de lui. Mais c’est surtout
que, ce faisant, Tichy s’efforce de construire ntniere trés cohérente, un autre mythe, qui
s’inscrit dans [I'histoire, comme une énigme nonoldés sur le créateur, comme un
aboutissement des questions sur l'artiste di }&cle.

Tout d’abord, on ne peut analyser le retrait déhffiqu'en reconnaissant d’abord son
ceuvre, cette ceuvre qui ne commence a exister @g'agoninvention sa réception, sa
légitimation par la critique institutionnelle. L'ozne a été créée dans son entiereté hors du
musée, hors du systéeme de I'art, avant d'y étrepé@e : Tichy cesse de photographier a peu
prés a I'’époque de sa premiére exposition a Colegnt990, date de la fin du communisme,
de la fin de I'histoire, de la fin de la moderniliéy a alors une complétude de son travail qui
peut enfin se laisser appréhender, et donc étrerméss montré, ce qui semblait impossible
pendant les années de création. A cette périoda oie change (décés de ses parents en 1990
et 1993) et ou son univers change (changement gimeépolitique), Tichy abandonne le

statut de producteur, de créateur, il cesse deoghaythier, et, peu apres, de dessiner. Quel

2% Drapreés l'article dans Tyden Magazine référencie @, le philosophe Zdeek Vaséek, ami de Tichy
depuis les années 1950, a trés tét voulu exposeaail de Tichy, mais a respecté son refus.

%% Dans le DVDWorldstarréférencéupra Buxbaum, lui montrant un catalogue, dit « Etaiéta premiére
exposition », a quoi Tichy répond : « C'était TORpesition ! ». A d’autres moments de ce film, Tidahy: « Je
ne veux pas d’exposition de mes photos a Kyjoet»en réponse a Matthias Arndt qui lui annonce son
exposition & Berlin : « Je ne ferai pas d’expositidulle part. Vous avez compris ? » (traductiopudg les
sous-titres anglais et allemands par moi-méme, asgpimférée du ton).
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nouveau statut peut-il alors habiter ? Son ceutrdésrmais en dehors de lui, déconnectée,
comme, si jose dire, une ceuvre posthume avant@a @ette nécessité de s’inventer un
nouveau role, un statut d’'artiste post-créatiohgeaspartie le ferment du retrait de Tichy qui
va alors avoir lieu. En effet, le retrait de I'até, étudié plus haut, est assez souvent
concomitant avec sa vieille$8& avec le statut ambigu de I'artiste qui ne créesphvec la
problématique de I'aprés ‘ceuvre ultiff& et ce sujet mériterait d'étre approfondi hors du
champ de ce mémoire.

Tichy n’est pas malléable, réductible, docile en’ést ni fou, ni mort, ni absent:
pendant que commissaires et critigues définissedégitiment son ceuvre a leur guise,
I'artiste, au lieu de se préter docilement a cesdiirs, se rebelle, et leur échappe. Sa figure, si
elle est flottante, reste robuste et présente.yTitklabore pas un discours contraire, une
théorie opposée a celles de Buxbaum ou de Szeeiharentre pas dans leur rhétorique, il
refuse au contraire tout discours, toute interpigiia Sa vision de son ceuvre n’est
simplement pas réductible aux paramétres qu’osupirpose. Pleinement conscient de son
travaif®, il refuse le rapport déterministe qu’on voudtaitimposer, mais il ne peut ni ne
veut le faire sur le terrain de la critique anajyg. La solution, pour lui, face a ce dilemme,
est de créer son propre mythe, un mythe de l'artst retrait. La posture d’artiste rebelle
devient ainsi pour lui une figure obligée, donhd peut se départir, s’affirmant de maniére
cohérente contre le systeme dominant de I'art,rediet modele de l'artiste professionnel et
intégré. En d’autres termes, un Tichy qui se serdté au jeu, qui serait allé aux vernissages

et aurait donné des interviews a la presse auveaitupson authenticité, sa cohérence avec son

%7 « Dans I'histoire de I'art, les ceuvres ultimestdes catastrophes » écrit Theodor W. Adorno d@eethoven.
Philosophie der MusijlkFrancfort, Suhrkamp, 1993 (1934), p.184.

28 par référence a I'exposition ‘L’ceuvre ultime dez@dne & Dubuffet’, Fondation Maeght, Saint-Paul de
Vence, 4 juillet au 4 octobre 1989. Voir le cataleg Jean-Louis Prat (edl);ceuvre ultime de Cézanne a
Dubuffet Saint-Paul de Vence, Fondation Maeght, 1989. ¥galement sur ce sujet : Michel Deneken (ed.),
(Euvre ultime op.cit.

291 ors de mon entretien avec lui le 17 avril 2009rdglav Tichy, trés réticent & parler de son travaie
répondit néanmoins, quand je lui faisais remaraquét avait ouvert de nouvelles voies et que penson’avait
jamais photographié comme lui, cette phrase lac@négzcompagnée d’un sourire narquois : « oui,ig»sa
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travail : une telle attitude aurait peut-étre reofo une lecture politique de son travail,
marquant plus fortement les changements surven®9&911990, n’autorisant son expression
gu’une fois la dictature communiste renversée, ralgs aurait sapé I'essence méme de son
approche, sa marginalité rebelle indépendammenystéme en place.

Qu’attend-on d’'un artiste que le monde de Artliécouvre et va promouvoir ? Quelles
sont les regles qu’'un artiste sinon ambitieux, @t tas désireux de reconnaissance, doit
suivre ? On peut dégager, me semble-t-il, quanécgptes de savoir-vivre’ pour artistes, qui
se superposent aux regles de Iégitimation des aexpsées plus haut. L'artiste devrait tout
d’abord étre visible, se conformer au jeu socia dernissages, des inaugurations, accepter
cette socialisation rituelle, s'intégrer a des a@ixe en somme endosser un ‘costume d’artiste’.
Bien sar, Tichy (qui refusa méme d’aller le 26 @06 au vernissage d’'une petite exposition
de quelques-unes de ses photographies organiséa paisine Jana Hebnarova a cent métres
de chez lui) n'est pas le seul a refuser ce jeudaion a paraitre asocial et marginal, mais il le
fait avec une radicalité que peu ont osée, et encas pas dans les premieres années de leur
découverte.

La deuxieme attente du monde de l'art vis-a-viidittiste serait que celui-ci s’exprime
sur son travail de maniére plus ou moins élabakébur Dantd’* affirme qu’une ceuvre d’art
n'existe que tant qu’elle est interprétée et questclinterprétation qui constitue I'ceuvre
d’art ; cette interprétation doit se baser surpaspos de l'artiste. C'est un phénomeéne que,
dans plusieurs de ses ouvrages, la sociologue Idatheinich s’est plu a dénoncer, écrivant
par exemple : « pour étre authentique, une démaadisique doit inclure la capacité de
l'artiste a faire lui-méme le travail de mise ennfie théorique, par une sorte de transfert

implicite aux artistes, par les critiques eux-ménukstravail critique.[...] l'artiste qui ne se

20 sans développer ici les significations du concepimonde de l'art’, je fais référence aux défimits
d’Arthur Danto, de George Dickie et de Howard Beckelles que les résume par exemple Jérdme Gtiiens
op.cit, p.154-164.

271 Arthur C. Dantol.a transfiguration du banaParis, Seuil, 1989 (traduction par C. Hary-SctesefHarvard
University Press, 1981).
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fait pas le théoricien de son propre travail n'&mgude chances d'étre pris au séried Or
Tichy refuse énergiquement de participer a ce travanterprétation de son ceuvre, il
n'accorde pas d’interview (ayant apparemment refogécontact avec la presse depsisrn

en 19987%. Dans ses rares entretiens (ou quand il se |&isser par Buxbaum ou, dans une
optique totalement différente, par la cinéaste geworichéque NataSa von Kopp), il
s’exprime par aphorismes énigmatiques, séme lausanf, ou, comme ce fut le cas avec moi,
préfére conter des anecdotes ou réciter des pogltés que parler de son travail. Refusant
la majorité des contacts, il a néanmoins rencogtrélques commissaires (Tobia Bezzola,
Markus Landert, Pavel Vaat, Karel Tutsch) et quelques artistes (des peaintceéques
comme Petr Cmelik ou les fréres i@¥, Arnulf Rainer, Brian Tjepkem4), chassant par
contre de chez lui galeristes et curieux. Mémesk semble paradoxal, on peut dire qu’a sa
maniére, Tichy gere son image avec grand soin.pg&cepte sur la célébrité dans le film de
Buxbaum, « Si tu veux étre célebre, tu dois fairelgue chose de plus mal que n’importe qui
dans le monde entier ! » ne s’applique donc pagueament a sa technique photographique,
mais aussi a la posture qu’il adopte face au su€heite stratégie de rareté des contacts, cette
parcimonie de son exposition personnelle sont ééigs et deviennent partie intégrante de
son projet. Certes, Tichy n’est pas le seul a efdg s’exprimer ; j'ai ainsi citéupranote
257 le cas de Stanley Brouwn qui non seulementseefas interviews mais, plus radical

encore, interdit tout discours autre que puremestuptif sur son travail. Pour Tichy, il est

272 Nathalie HeinichFaire voir. L'art & I'épreuve de ses médiatigiaris, Les impressions nouvelles, 2009,
p.139.

273 e journaliste Adam Soboczynski du jouridé Zeittente de I'interviewer au printemps 2005, lui rend
visite avec Buxbaum, le galeriste Matthias ArndBeelin, I'historienne d’art Noemi Smolikova etiiaarchande
d’art et commissaire Maya Lukas, mais Tichy se eot& de dire qu'il ne veut pas exposer, que Buxbaiuim
pris ses photos et les éconduit : Adam SoboczyrsRpatentwickler »Zeit online 25/2006, consultable a
'URL http://www.zeit.de/2005/26/spaetentwickler?page=&lh peut voir cette scéne dans le fiMorldstar,
référencéupra

274 Tiepkema décrit I'attitude de refus de Tichy cormmesvanche d’un misanthrope qui a été longtemps
méconnu, rejeté et qui, maintenant qu’il est recgse venge en refusant de montrer son travailggen du 27
juin 2008). Voir également le site web de Brianpkiema :http://www.cirkusworld.com/alchemy/alchemy.html
et http://www.cirkusworld.com/tichy/tichy.htmket son livrePohadka(Conte de fées), Prague, Votobia (Edice
Swetovych Autoii), 1998 (traduction partielle en anglais par I'autenon publiée). Tichy dit lui-méme dans le
film Worldstar(référencéuprg « le monde n’a pas été sympathique avec maadifttion depuis I'allemand
par moi-méme).
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clair que ce refus de paraitre constitue une prengérobade, significative et déroutante, face
a la situation crée par samvention

Par ailleurs, pour reconnaitre un artiste, le mael¢art attend bien évidemment que
ses ceuvres soient visibles, donc expdé&est disponibles & I'achat, pour les institutions e
les collectionneurs. Il y a peu d’exemples d'agstefusant définitivement de montrer leur
travail et pratiquement aucun exemple, hors Artt,bdlartistes refusant constamment de
commercialiser leurs ceuvres (excepté peut-étreaseti@s particulier de Laurie Parsons,
mentionnéesupra pages 109-110). Or, la encore, Tichy refuse, Esistéme si Roman
Buxbaum expose et vend & sa place et sans sondaegpficit¢’®. Ses rapports avec
Buxbaum sont d’'une grande ambig@fiféBuxbaum le connait depuis quarante ou cinquante
ans et I'a revu assez régulierement a partir deéem1980, et plus fréquemment au début des
années 2000. Buxbaum I'a découvert, I'a présent@natruit un premier discours ‘Art brut’
autour de son ceuvre, puis a accompagné sa légam@dr Szeemann et ses successeurs, et a
assuré la promotion de son travail depuis plusidgt\ans. Tichy I'a sans doute considéré
avec intérét et peut-étre méme affection pendasmtadeées, tout en étant réticent et ambigu

face & la volonté de Buxbaum de montrer son trd¥ailis il s'est dressé contre lui, refusant

25 Nathalie Heinich, s'attachant & I'entre-deux, ankadiation, énumére de maniére plaisante ladiete
opérations nécessaires a I'exposition (a propdéilteglé), mais sans penser a y inclure I'accord'aeiste,
n’envisageant méme pas la possibilité de son refusit, p.8.

2’® Buxbaum se justifie ainsi dans une déclaraticmradio tchéque : « Tichy est un grand sceptiqaa. N
seulement il refuse la société et la culture dansdénsemble, mais il refuse également les expositi’ai
longtemps hésité a savoir si javais le droit oa gda mettre ses ceuvres sous le feu des projealewsjue lui-
méme est si ambivalent et si négatif envers lesstipns. J'ai décidé d’essayer malgré tout, jpoevais pas
endosser le fait qu'il pourrait ne pas profiterpgu de son vivant d’étre connu et reconnu comreeniérite et
ce, méme s'il ne recherchait pas cette reconnaissatrcette gloire. » Anna Kubista, « Miroslav Fictun
Diogene morave voleur d'images », émission du piesebre 2005, consultable a TURL
http://radio.cz/print/fr/70386

?"Dans le filmWorldstar(référencésuprag), Buxbaum déclare de maniére assez curieuseajdékidé
d’exposer Tichy contre son gré, car il voulait geedernier ait cette expérience. (‘I want him tpenence it').
En 2004, Markus Landert dit a Buxbaum : « Tu atsesal mort pour I'exposer ? », ce qui décide Buxbguom
entretien avec Buxbaum du 22 mai 2008).

2’8 Dialogue entre Buxbaum et Tichy dans le fillarzan Retiredréférencéupra: « Ca te ferait plaisir si on
organisait une exposition de toi a Prague ? —iPlas$ un mot que je rejette complétement ! Comnesstice
gu’un sceptique comme moi pourrait avoir du pldisie chasse tous les sentiments faciles telseplaisir. ».
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de le voir, I'accusant d’organiser des expositisass son accof® et de lui avoir volé
photographies et apparéfl$ faisant désormais respecter ses droits en mat@oepyright™*

et disant vouloir maintenant attaquer Buxbaum efdadation Tichy Ocean en justite
Buxbaum réplique sur son sitéque ce ne sont 1a que calomnies, et une bataiildigue se
prépare. La complexité des rapports entre les Heomxmes ne saurait étre démélée ici, mais il
est clair gu’elle participe aussi de la créationnaythe. Adi Hoesle, qui seconde Buxbaum
dans la Fondation Tichy Ocean, reconnait d'ailledesmaniére détournée et a demi-mot
« I'existence d’'une volonté la-bas a Kyjov, qui doait se dénier elle-méme et renier son
travail, comme un paradoxe sans solutidfi* »

Donc, par rapport a ces quatre éléments esseméelsa construction d'un artiste
aujourd’hui, dont seuls des artistes déja trés ionBf peuvent sans doute s’affranchir
partiellement, Tichy refuse sur les quatre fronie pas se montrer, ne pas s’exprimer, ne pas
exposer, ne pas vendre sont autant d’éléments dqostare, de ce qu'il faut considérer
comme la construction de son contre-mythe. Il dégbien sar un ‘rideau de fumée’ pour sa

propre tranquillité, autrefois vis-a-vis du systeommmuniste, aujourd’hui face au monde

29 voir le témoignage de Natasa von Kopp, titré « Baginning and the film », daté du 25 mars 200URI
http://www.worldstar.sleeping-tiger.com/2007_03_&rthive.html ainsi que son filmWorldstar, référencé
supra

280« Buxbaum m’a volé mes photos. Je ne lui en aajamonné. » déclare Tichy dans l'article paru d&yden
Magazineréférencé en note 87. Voir aussi le témoignagéhiltdrienne d’art Noemi Smolikova dans la notice
Wikipedia en tchéque sur Tichy, consultable a
http://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Tich%C3%BD##&étnictv.C3.AD_fotografi.C3.Altraduction Klara
Drelon) et cet échange entre Tichy et Buxbaum dafisn Worldstar : « D’ou a-t-il [le galeriste Matthias
Arndt] mes photos ? — [Buxbaum)] Celles que tu ndasnées. — [Tichy] Je ne t'ai jamais rien donné. »
(traduction depuis les sous-titres en anglais parm@&me). Tichy a réitéré les mémes accusatiorssderson
entretien avec moi.

81| est d’ailleurs étonnant que le catalogue defsition des photographies de Miroslav Tichy atsblim

fir Moderne Kunst de Francfort (du 8 mars au 3 20088) a partir d'un achat de 80 tirages fait pamlsée
aupres de Jana Hebnarova, catalogue sous la diretfindreas Bee que devait éditer Hatje Cantzt n'a
toujours pas été publié, apparemment du fait detestations sur le copyright de ces photographies.

282 Entretiens avec Miroslav Tichy les 17 et 19 a®6fiD9 et avec I'avocat Zdek Bucek le 18 avril 2009. Voir
égalemenhttp://www.tichyfotograf.cz/en/miroslavtichy-dectdion.html

283\/oir http://www.tichyocean.com/problems.html

#4Hoesle, « Calibrating the Visual Angleop.cit, p.17. (traduction depuis I'anglais par moi-méme)
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occidentad®, mais, plutot qu’une fuite, c’est 1 de sa pare posture de résistance, ambigué
certes, mais assez caractéristique : dandy d'unvezau genre, il affirme ainsi son
détachement avec élégance et pureté. De la mémieémnau’il photographiait a la dérobée
mais sans se cacher dans les lieux publics detida ya#e, il se retire aujourd’hui de I'espace
public du monde de l'art mais ne passe pas inagegu autant, toujours la, mais en retrait,
et faisant parfois entendre sa voix.

Or la violence de ce refus est proprement insuppt®: comment accepter que
I'artiste ne joue pas le jeu ? Buxbaum ne le supppas, et 'expose et le vend sans son
accord. La seule réponse qu'on pourrait d’abordseerapporter a une attitude aussi
dérangeante serait que Tichy est fou. Face a urpatement aussi déviant, de la méme
maniére que les autorités communistes le conseldrabmme fou parce que semi-clochard
marginal et sale, la société d’aujourd’hui semittée d’accoler un diagnostic psychiatrique a
guelqu’un respectant aussi peu les regles en vig@u peut certes se demander quels sont
les ressorts psychologiques qui sous-tendent leuf@osle Tichy ; s’agirait-il d’'une forme
d’anxiété face au monde et a la reconnaissance'ume asthénie liée a son age et a son
psychisme ? Il serait sans doute fructueux de ttemte explication psychanalytique a partir
des texte€’ de Sigmund Freud sur la création artistique, ilecpse de plaisir et le principe de

réalité, mais une telle analyse sortirait du chamge mémoire.

2> Quand on lui demande aprés 1989 pourquoi il negd@as son image maintenant que les temps ongé&han

il répond «Les temps ont changé, mais les gensntn'pas changé » (citation consultable a
http://www.tichyfotograf.cz/en/miroslavtichy-lifetiml).

286 C'est en particulier totalement incompatible alepostulat sociologique de Nathalie Heinich qtiratfe :

« Mais on sait a présent [...] que c'est I'artisté cpnfére a I'ceuvre son statut, et non pas I'ceguigpar sa
valeur intrinseque, sacrerait artiste son aute@@p:eit, p.41), selon lequel un tel refus serait incoatds.

%7 En particulier Sigmund Freud, « Formulations ssr dleux principes du cours des événements psyshique
(1911), dans Sigmund FreuRgésultats, idées, problémes | (1890-192@aduction Jean Laplanche), Paris,
P.U.F., 1991, p.135-143 ; et Sigmund Freud, « Eateur littéraire et la fantaisie » (1908), darggr&ind Freud,
L'inquiétante étrangeté et autres essdisaduction Bertrand Féron), Paris, Folio Essai35, p.29-46. Voir
aussi Sigmund Freud, «Les psychonévroses de @éfend894) et « Nouvelles remarques sur les
psychonévroses de défense » (1896) (traduction Uaplanche) dans Sigmund Freudévrose, psychose et
perversion Paris, P.U.F, 1973, p.1-14 & 61-81.
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Mais, plus qu’'une explication psychologique, I'inmfamt me semble plutot étre ici la
réalité de cette construction de soi comme un mythgolonté de mythification qui semble
animer Tichy. C’est en effet avec une grande cofué&ret de maniére tres systématique qu'il
construit le contre-mythe de son retrait. Ayanisiésa son propre ‘miracle’, a sonwention
il a parfaitement conscience de sa reconnaissamele artiste et de la valeur de son travail,
mais il se sent dépossédé du processus méme devsotion Ne pouvant plus maitriser le
processus réel, il recrée un processus fictionpat, lequel il dit s’opposer a la tenue
d’expositions, mais ne prend aucune action a éettd dit ne pas vouloir étre reconnu, mais
ne s’'oppose pas a cette reconnaissandkdit avoir été volé et manipulé par Buxbaum sna
au moins jusqu’en janvier 2009, n'avait pas agirpoettre fin a cette spoliation. Tout cela
aboutit en fait a la construction d’'un mythe dist¢ renoncant’, qui n’est pas aisément
réductible a la problématique exposée dans le treapiécédent, méme si elle participe du
retrait de I'ceuvre, puisqu’il a cessé de photogeplet du retrait de I'artiste, puisqu'il se
dérobe. Mais cette dérobade n’'est pas une démjssiendisparition, comme c’'était le cas
avec la plupart des artistes cités plus haut, @estontraire une forme d’engagement, de
présence sur le terrain de samvention comme opposant, comme facteur dérangeant.
Contrairement a Lartigue qui se préta de bonneegiiéga mise en scéne par Szarkowski (voir
notes3 a 5), contrairement a Atget qui décéda peu a@@gcouverte, Tichy est |a, et bien la.

La vérité sur et de l'artiste peut apparaitre amsiterme d'un long parcours, d’un
labyrinthe compliqué, elle provient de la sourcemmagé de la connaissance directe de son
travail, de son immédiateté. A I'arrivée, quandttest en place, on se dit que c’est génial et
mystérieux, que, comme Szeemann par la plume déeMilest « une incroyable histoire,

[...] nous n‘avons pas de catégories d’explicatio® cbmpréhension, ni méme de

28 Une affiche de son exposition de 2005 & Zurictod#tentrée de sa maison, « C'est Jana [Hebnarqguid]
I'a mise la », dit-il dans le filnWorldstar; les catalogues de ses expositions a ZurichBaijing sont sur son
chevet a portée de sa main et il les feuillett®ntiérs pour le visiteur, ce qui fut mon cas.
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description. $°° C’est une histoire éiventionfortuite et de retrait mythifiant et délibéré, de
construction et de démontage. Atget a @tdens nolerfS®, un des premiers exemples de ce
type de montage, de cette construction d’'une ceywis, de son démontage. En résonance
avec le retrait de Tichy, il est significatif qu@dt ait d’abord refusé a Man Ray la publication
de certaines de ses photographies daamsRévolution surréalistepuis l'ait accepté en
stipulant « Mais n'utilisez pas mon nom %, protestant aussi auprés de Julien Levy « qu'il
n’[était] pas un artiste, seulemam amateur photographe° Dans le chapitre final de son
essdi’>, titré éloguemment ‘Atget contre Atget’, Olivieugon montre la revisite du travail
d’Atget par Molly Nesbit*™ qui rappelle que ses photographies n'ont pasd@téues comme
des ceuvres autonomes, mais comme des documenssirtetit par Abigail Solomon-
Godead® qui s’applique & libérer ses photographies dedamisole de force de I'histoire de
l'art » dans un texte intitulé « Chair a canonirefal’Atget un auteur ». Lugon met I'accent
sur cette volonté de retrouver une compréhensitireatiguement historique de la production
d’Atget qui annulerait les multiples projectionsntldl a été le lieu de facon posthuftfeet
conclut en écrivant : « S’il ne peut étre questierfaire croire plus longtemps que son projet

était de créer une ceuvre, il est tout aussi impbdaxaminer la facon dont son travail est,

289 \/oir pages 46-47

29| a dramaturge Michéle Fabien dans sa ficékdget et BérénicéParis, Actes Sud Papiers, 1989) fait dire a
Atget : « La vie que j'ai passée me donne tougliegts. Je ne suis pas votre modeéle, votre lieeera qu’'un
roman. Témoignage vécu, mon cul ! [...] Le vieill homm’a rien a donner.» (p.12) et, plus loin, « Mon
expérience ne peut servir a personne » (p.25).

291 propos rapportés par Berenice Abbott lors d’un Sysium tenu & I'International Center of Photography
New York, le 15 novembre 1979, cités par Colin Westck & Joel MeyerowitBystander.., op.cit., p.105.

Man Ray passa outre, comme on sait.

292 julien Levy,Memoir of an Art GalleryNew York, Putnam, 1977, p.91 (mots en italiqudrancais dans le
texte original, traduction depuis I'anglais par m@éme).

293 Olivier Lugon, « L'invention d’'un photographe. lighoire de la photographie selon Eugéne Atget Syiivie
Aubenas et al Atget, une rétrospectivep.cit., p.105-117.

294 Molly Nesbit, Atget’s seven albumslew Haven (Connecticut), Yale University Pre892, p.26, 116 et 16,
traduite et citée par Lugoop.cit, p.116-117.

29 Abigail Salomon-Godeau, « Canon fodder. Authortbggéne Atget » (1986[Photography at the dock.
Essays on photographic history, institutions andgtices Minneapolis, University of Minnesota Press, 1991,
p.47 et 29, traduite et citée par Lugop,cit, p.117.

2% 0On notera que I'importance donnée a I'aspect pjugsi’Atget et & sa biographie dans la présentaiten a
faite Berenice Abbott, sans équivalent a I'époduagon,op.cit, p.106) dénote une construction assez similaire
a celle du personnage de Tichy dans le cadre aebiAt.
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malgré lui, devenu une ceuvre [...] Atget n'a jamaésuh artisteet il est un artiste. 33’ Cette
ambivalence qui a été imposée a et sur Atget, Tikhyl'a assumée et I'a résolue par la
construction et linscription dans I'histoire dens@ropre mythe. L'art du XXsiécle a
beaucoup reposé sur ce questionnement et Tichpeddertaine maniere le dernier vieux
maitre du siécle, est venu I'accomplir.

En somme, dans le cas de Tichy, cette questioladealété posée deux fois au critique,
a I'nistorien et a linstitution artistique : aulllé, au moment de son invention, peut-on dire
que Tichy est un artiste quand on considere soraitray a-t-il ici création d’une ceuvre,
méme si la créateur n’a pas conscience d’étraaftiget la méme question fut posée dans les
cas d'Atget et de Lartigue) ; mais ensuite (etda sas est unique), une fois I'ceuvre révélée,
légitimée, peut-on toujours dire que Tichy est diste alors qu'’il refuse délibérément d’en
endosser I'habit sur tous les plans ? A peine Empr dilemme résolu, la légitimation
accomplie, s’en pose un nouveau : est-ce de ligahd le créateur en récuse les normes de
Iégitimation ? Ou n’est-ce qu’un canular, non paine fabrication de fausses photographies,
comme évoquéupra page 95, mais la construction d’'un faux artistesurpation du titre
d’artiste ? Il n’est plus seulement question iangéntion mais d’'un territoire nouveau,
dérangeant au premier chef pour linstitution #idise, mais tout aussi perturbant pour
I'historien qui manque d’outils pour appréhender ‘egtiste non identifié’, ce refusant, ce
renongant. Comment trouver des réponses a cesiangesur la vérité du créateur, sur

I'existence de I'artiste ? A ce stade, la questasie ouverte.

297 Lugon,op.cit, p.117 (italiques de Lugon).
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Conclusion

Tous les artistes ne sont pas soudainement dédsuwtrnombreux sont ceux qui
batissent patiemment leur carriere au fil des anigjssent lentement au gré d’expositions de
plus en plus prestigieuses et obtiennent gradueli¢iha reconnaissance des institutions et du
marché. Mais dans le cas d’'une découverte fulgaraasdmme ce fut le cas pour Miroslav
Tichy, la cristallisation des mécanismes de décdawtevient plus visible, et est sans doute
d'une essence différente. Cette découverte est aiin uhe invention c'est-a-dire la
construction d’'une histoire, d'un discours a padir I'artiste et de son ceuvre, et selon des
récits qui portent la marque des intéréts et désqmupations des découvreurs, commissaires
ou critiques. La maniére dont cette histoire eststoite, la pondération donnée aux
différents récits possibles, ainsi que l'effet adediscours sur la réception de I'ceuvre et la

résultante légitimation de I'artiste ont été lempier sujet de ce travalil.

L’élaboration d'un schéma analytiqgue reprenantdéfrents récits possibles a ainsi
permis de démonter les discours qui avaient étéstear Tichy, en contrastant deux tentatives
différentes de légitimation. La premiére, s’appuyaur la singularité du personnage et de son
apparatusphotographique, ainsi que sur le contexte régdreksis lequel il a vécu, s’est
efforcée de le faire entrer dans l'univers de l'brut; elle s’est soldée par un échec,
essentiellement du fait de la non-congruence desrschémas de l'art brut et la complexité
de I';euvre et de l'artiste. La seconde tentativdédgitimation & partir de 2004, inscrivant

Tichy dans la lignée de I'histoire de I'art, 'agitionné comme un artiste contemporain, en
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mettant surtout I'accent sur son sujet et sur soogssus de production, et en reconnaissant
son apprentissage et son contexte artistigue. dégiémation a réussi, portée par des
médiateurs prestigieux et ouvrant a Tichy la pdeegrandes institutions artistiques ; une des
raisons de sa réussite a été la proximité de Tasl®g certaines tendances pertinentes de I'art
contemporain, comme l'importance donnée au prosedauflanerie et l¢opos du corps
féminin. Prolongeant les travaux déja menés damsélme veine sur Lartigue et sur Atget,
cette analyse a permis de mieux comprendre l'inapog du role du commissaire dans la
construction de I'image de l'artiste et dans laegion de son ceuvre, et de mieux définir les
outils de construction d’un discours utilisés d&eéin. Ce travail n’est gu’'un modeste élément
dans l'analyse globale du fonctionnement de I'tnstin artistigue que sociologues et
critiques menent depuis plusieurs décennies ;auailrcomplémentaire serait nécessaire pour

permettre a cette analyse de trouver sa placeldaaspus de la critique institutionnelle.

Mais rares sont les artistes qui, une fois ainsentés se dérobent et refusent de
participer aux rites et aux mécanismes du systatistigue. Or, face au discours sur lui et
son ceuvre, Tichy s’est mis en position de refuspparaissant pas, ne parlant pas de son
travail, refusant (vainement) que ses photograpbaent exposées ou vendues, il veut
résister a l'institution artistique, comme il a jmurs résisté au systeme social dans lequel il a
vécu. La figure de l'artiste en retrait, du renamcae semble guere avoir été étudiée en
histoire de l'art. Un premier recensement en afatéci, avec une tentative préliminaire de
typologie : ce travail préliminaire ouvre une pideerecherche intéressante et sans doute riche
d’enseignements a en tirer (en liant sans douts agie figure a la problématique de I'ceuvre
ultime). Dans le cas particulier de Tichy, cettstpoe de refus correspond a la création, sans
doute tres consciente de sa part, d’un contre-migthiea fait cohérent : I'artiste, déposséde
du discours sur son travail par le schéma de tagiton qui s’est mis en place et qui I'a

mythifié, batit délibérément un schéma contraire rdus, un contre-mythe de I'artiste
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renongant. Il repose ainsi sur son propre teri@aigquiestion de la légitimité de l'artiste, qu’on
aurait pu croire résolue par l'intervention de glitution : quand un créateur récuse la
|égitimation artistique de son travail, ce travaéut-il néanmoins accéder au statut d’ceuvre
d'art ? Cette tension entre légitimation externeaathenticité interne est difficilement
acceptable par le monde de I'art, pour qui ellepasticulierement dérangeante. Elle pose en
effet la problématique de la ‘vérité’ de lartistproblématique qui mériterait d’étre
approfondie ultérieurement en l'inscrivant danschamp plus large, ouvert a I'esthétique et a

la psychologie (voire a la psychanalyse), ce qaipu étre fait ici.

La recherche exposée dans ce mémoire n’est bigquiiime étape. Portant sur un artiste
encore inconnu il y a cing ans, elle a offert unenpere vision de son travail. Son apport
essentiel consiste dans la formulation précise duhéma analytigue des mécanismes
d’inventiond’'un artiste et dans un premier défrichage de wecqnstitue une posture de
retrait. Il reste, a partir des lecons tirées dsi Tighy, a explorer les pistes ainsi ouvertes et a
élargir ces analyses a d’autres artistes, a lesospulir et a les inscrire dans un champ plus

vaste.
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Avertissement

Ce mémoire est partiellement basé sur trois texieg’ai déja publiés sur Miroslav Tichy :
- Une contribution au catalogue de I'exposition ant@=Pompidou :

Lenot (Marc), « Une journée dans la vie de Miroslashy, photographe atomiste », in
Bajac (Quentin) (ed.Miroslav Tichy Paris, Editions du Centre Pompidou, 2008, p.148-
156.

- Une contribution (en anglais) a un autre ouvragelsthy :

Lenot (Marc), « The wanderer », in Buxbaum (Rom@u.), Tichy, Cologne, Walther
Kdnig, 2008, p.183-195.

- Un article (en francais, avec traduction en anplgiaru dans la revue Etudes
Photographiques :

Lenot (Marc), « Linvention de Miroslav Tichy » Etudes Photographiques°23, mai
2009, p.216-238 ; traduction anglaise par Jamesséhis« The invention of Miroslav
Tichy », p.239-251.

Les illustrations reproduites dans ce mémoire (daiste figure en Annexe 7) le sont, sauf
mention contraire, en vertu des deux autorisatsmsantes :

- lettre en anglais datée du 18 avril 2009 de Janhn&teva, appointée comme
représentante exclusive de Miroslav Tichy par d#esanotariés en date du 6 aodt
2008 et du 22 janvier 2009, autorisant la repradaoctles photographies dont le
copyright appartient a Miroslav Tichy dans mesté@académiques (tels que mémoire
et these) ;

- lettre en francais datée du 22 avril 2008 d’Adi Bleeau nom de la Fondation Tichy
Ocean autorisant la reproduction des photogragiiasla Fondation détient les droits

aux fins d'illustrer de maniere raisonnable mesvaux universitaires (tels que
rédaction d'un mémoire et d’'une these).

Toutes les adresses URL indiquées dans ce documeété vérifiées en mai 2009.
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Annexe 1

Le Corpus

Photographies

Il est tres difficile d’estimer le nombre total géotos que Tichy a prises et tirées. Il
s’agit dans tous les cas de tirages uniques faitdghy lui-méme. Du fait de son approche
négligente a I'égard de son ceuvre, la trés grargjerité de ses photos a été détruite. Roman
Buxbaum estime qu’il subsiste environ 5500 photphies ; cette estimation n'a pu étre
vérifiée.

1. La collection de la Fondation Tichy Ocean

La Fondation Tichy Ocean détient environ 4000 ph@tphies de Tichy, parmi
lesquelles environ 300 photographies forment lercdeula collection. Les photographies
appartenant au cceur de collection sont assez bmmutkntées. Elles sont conservées au siege
de la Fondation a Zurich dans des conditions ctasemais non museales. Une base de
données les répertorie : image numérisée, donmeébsigues, esthétiques, bibliographie et
liste des expositions ou elles ont été montréesnlreéro d’inventaire est, pour toutes les
ceuvres de la Fondation, du type MT 5-6-247 : lengge chiffre indique I'année et le second
le mois au cours duquel la photographie a été tovige, le dernier chiffre est un numeéro
d’ordre, en I'occurrence la 247 photo inventoriée en Juin 2005. La plupart desositions
ont été faites a partir des photographies de |a &twon.

J'ai eu acces a cette base de données au débwt deinerche, mais Roman Buxbaum a
suspendu cet acces en septembre 2008, jugeaneappant que mes axes de recherche ne
correspondaient plus a ses priorités.

2. La collection de Jana Hebnarova et deKlidrich

Madame Hebnarova, qui est la Iégataire de Tichgoet frere A Fridrich détiennent
plusieurs centaines (voire quelques milliers) detpgraphies de Tichy, qui sont conservées
chez eux a Kyjov dans des conditions médiocre%et pas encore été inventoriées. Madame
Hebnarova a cédé 2000 photographies a Roman BuxleaurB005 pour 5 millions de
couronnes tcheques (environ 200 000 euros) et enmioe au MMK de Francfort ; elle a
également offert des photographies a diverses peesp dont moi-méme. Miroslav Tichy a
légué son fond a Jana Hebnarova, mais il détiecbrenlui-méme un nombre inconnu de
photographies. Certaines des photographies de a#ltéetion ont été montrées dans diverses
expositions (en particulier 2006C a Brno, 2006E ygoi{, 2008C a Francfort et 2009D a
Cracovie (voir la liste des expositions en Anneje 2
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3. Les ceuvres dans des collections publiques

Les institutions qui possedent actuellement destoginaphies de Tichy sont a ma

connaissance (liste peut-étre non exhaustive) :

Centre Pompidou, Paris (cing ceuvres)

Musée Victoria & Albert, Londres

Maison de la Photographie Deichtorhallen (collecti@undlach), Hambourg

Musée d’Art Moderne MMK a Francfort (une centaineedvres, y compris des
dessins)

Magasin 3, Stockholm

Musée Cantonal, Thurgau, Suisse

Galerie Klatovy / Klenova, République Tcheque

Museum of Modern Art, San Francisco

Museum of Fine Arts, Houston, Texas.

4. Les ceuvres dans des collections privées

D’aprés les informations trés parcellaires dispmsibdes photographies de Tichy se

trouvent dans les collections privées suivantes :

Collection Burger
Collection de Fels
Antoine de Galbert
Adi Hoesle

Thomas Koerfer
Thomas Lange

Marc Lenot

Gina Marcou

Gail Monaghan
Andrew et Mary Pilara
R. Singh

Brian Tjepkema

Thea Westreich & Ethan Wagner

Par ailleurs les artistes ayant participé au progma ‘Artists for Tichy, Tichy for

Artists’, listés en Annexe 6, détiennent aussi glestographies de Tichy. Des photographies
sont également détenues par des galeries ayansé&Xpohy. Enfin des photographies
apparaissent parfois dans une vente publique,rdté&entuellement répertoriées sur le site
Art Price
(http://web.artprice.com/artistdetails.aspx?src=@&liFOTkzNzk2OTM3NjMxNzExMy0=

&artist=Miroslav+TICHY) ou sur celui d’Art Value Http://www.artvalue.com/auction-

results--121442---21-------- 2-Miroslav.h)m
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Pellicules

Tichy prétend qu’il utilisait trois rouleaux de pelile par jour, soit plus de cent images.
Il est impossible de vérifier ses dires, mais ah @il ne tirait qu’un nombre infime de ces
images. Quant elle est possible, I'étude de sdydek est intéressante car elle montre son
cheminement, en ville, sa quéte d’'un sujet, sesitigas, ses échecs et ses succes. Mais cette
etude est extrémement difficile. Ces pelliculest ®mnmauvais état, ont été stockées dans des
conditions hasardeuses et leur conservation et msetién représente un travail extrémement
important.

La Fondation a nettoyé, archivé et numeérisé enva@h pellicules. J'ai pu disposer des
fichiers numérisés de ces pellicules. Mais la Ftodadétient peut-étre encore 2000
pellicules qui n'ont pas encore été inventoriéesst possible qu’il y en ait encore un grand
nombre en possession de Miroslav Tichy lui-méme.

Autres oceuvres de Tichy

Les tableaux, dessins et monotypes faits par Tmhigt en partie au siége de la
Fondation et en partie chez Tichy a Kyjov. lls n’ére inventoriés que de maniere sommaire.
Ceux encore en possession de Tichy doivent étrentoviés en septembre 2009 par Pavel
Vancat.
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Annexe 2

Liste des expositions

Cette liste des expositions ou le travail de MawsTichy a été présenté jusqu’en juin
2009 est aussi exhaustive que possible ; elle tinefiexpositions de ses tableaux dans les
années 1950. Outre des erreurs toujours possibjesianque les quelgues expositions de ses
photographies mentionnées par Roman Buxbaum a@@@t (voir note 10), que je n’ai pu
identifier. Cette liste ne comprend toutefois ques Ideux premiéres présentations
monographiques du travail de Tichy dans des faimsmerciales, a savoir la FIAC en 2004
(2004B) et ARCO en 2005 (2005A), qui ont été palizement importantes pouirivention
de Tichy ; par contre les nombreuses foires oug#dsries ont ultérieurement présenté le
travail de Tichy (en général avec d’autres artistesnme, par exemple, en avril 2009 a Art
Brussels, les galeries Kewenig de Cologne et Jigtska de Prague) ont été omises. Les
expositions monographiques et celles ou le tradail Tichy est soit prédominant, soit
confronté a celui d’'un seul autre artiste ont uméro d’ordre en gras (par exemgi@05B).

Les expositions que jai personnellement visitées on numéro d'ordre souligné (par
exemple2004B). Les catalogues éventuellement publiés a cessmrtasont mentionnés ici
et repris dans la bibliographie en Annexe 4.1.

- 1956, Brnenska Rtka (Les Cing de Brno), exposition de tableaux au lgavide
chirurgie de [I'hopital de Kyjov (Tchécoslovaquievea cing autres peintres
tchécoslovaques (Richard Fremund, Bohumir Matah Maculkova, Vladislav
Vaculka, Vladimir Vasiek) (selon Buxbaum, Janus Ktk était aussi présent).

- [1957 (décembre), exposition de tableaux des mémietres a la Galerie Mladych U
Retickych a Prague (Tchécoslovaquie). Tichy a re@®tableaux de I'exposition peu
avant I'accrochage].

- 1958, Umeni mladych vytvarnik Ceskoslovenska(Art de jeunes artistes de
Tchécoslovaquie), exposition de tableaux a la Mases Arts (m umeni) de Brno
(Tchécoslovaquie). Deux tableaux de Tichy ont &eées contre son greé. Il existe un
catalogue en tchéque, di a Josef ®issky, édité en 1958 & Prague parieidi
vybor CSM, que je n'ai pas pu consulter.

- 1990 (septembre a novembre 199¥pn einer Wellt zu'r Andern; Kunst von
AuRRenseitern im DialogD’'un monde a l'autre : dialogue avec I'art brugxposition
d’art brut a la Blaue Kunsthalle DuMont de Cologifdlemagne), commissaires
Roman Buxbaum et Pablo Stahli; 34 artistes préserits photos de Tichy ont été
exposees, une est reproduite dans le catalogueathéogue (en allemand) comprend
entre autres le second texte de Buxbaum sur Tigieé son article dam@instforum
'année précédente), et un texte plus général didaszeemann. A la suite de cette
exposition, reportage dafsern

- 1997 (juin a septembreDesetkrat ZengdDes femmes, dix fois), galerie Na bidylku

(Sur la perche) a Brno (République Tchéeque). Dewtqgraphies de Tichy ont été
exposées par son ami, le galeriste Karel Tutsche a@es tableaux de neuf peintres
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2004

2005

2006

tchécoslovaques (Vladimir Boudnik, Tomas &saky, Rudolf Fila, Vladimir
Kokolia, Jii Petrbok, Michael Rittstein, Otakar Slavikii Bopko, Antonin $izek).

2004A (3 octobre au 5 décembre 2004, Alegria de mis suefios / The joy of my
dreams(La joie de mes réves), Premiere Biennale d’Ami€mporain, Monastere de
la Cartuja de Santa Maria de la Cuevas, Sévillpdgse). Le commissaire est Harald
Szeemann ; 63 artistes ont été présentés. 27 phptogs de Tichy (avec deux de ses
appareils photographiques) ont été exposees ; dienkre elles sont reproduites dans
le catalogue. Le catalogue (en espagnol et enighglamprend une introduction de
Szeemann (ou Tichy est mentionné) et un texte desHaachim Miller sur Tichy,
qui a été prétendument attribué a Szeemann.

2004B (21 au 25 octobre 2004), FIAC, Paris, expositierspnnelle sur le stand de la
Galerie Judin de Zurich, avec une dizaine de phafgges et un ou deux appareils.

2005A (10 au 14 février 2005), ARCO, Madrid, expositmrsonnelle sur le stand de
la Galerie Judin de Zurich. Marta Gili écrit alom texte sur Tichy dans un
livre/catalogue en espagnol publié par ARCO ourgtgues présentent 35 artistes.

2005B(16 avril au 25 mai 2005), Galerie Nolan / Ecknidaw York.

2005C (23 juin au 9 octobre 2005Arnulf Rainer et sa collection d’art brut
exposition & la Maison Rouge a Paris, commissa@ezW. Kaiser ; les deux photos
de Tichy appartenant a Arnulf Rainer ont été expssét une d’elles est reproduite
dans le catalogue (en frangais avec traductiorazs®)!

2005D (25 juin au 8 aolt 2005), Galerie Arndt & Partn&erlin, exposition
personnelle de 48 photographies.
(http://www.arndt-partner.de/exhi/index_past.php3i8i&l=en)

2005E (5 juillet au 18 septembre 2005), Rencondiesa Photographie, Arles. Des
photographies de Tichy ont été exposées et il blaiprix Découverte. Trois de ses
photographies sont reproduites dans le catalogue f@cais), avec un texte
(anonyme) de présentation et une breve biographie.

2005F (15 juillet au 18 septembre 2005), Kunsthaus Zyri™ exposition muséale,
catalogue (en allemand) avec des textes de TolzaoBeet Roman Buxbaum.

2005G (15 octobre au 26 novembre 2005), Galerie ZendAXyers (Belgique) ;
exposition personnelle de 33 photb#[://www.zeno-x.com/galleryprogramme.htm

2006A (11 mars au 5 juin 2006), Galerie De Hallen, Haar(Pays-Bas).
(http://www.dehallenhaarlem.nl/archief.htm|?y=200688)
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2006B (9 mai au 29 juillet 2006)TLC, Tichy Lartigue Combine(Tichy Lartigue
combinés), Galerie Michael Hoppen, Londres ; exposiconjointe de photos de
Tichy et de Lartigue.
(http://www.michaelhoppengallery.com/exhibition,p#$,0,0,14,0,0,0,miroslav_tich
y_jacques_henry_lartigue.html

2006C (17 mai au 6 aolt 2006), Maison des Arts, Brnop(lRéque Tcheque) ;

exposition personnelle de 70 photographies de Tiglag des tableaux et dessins. Les

commissaires sont Pavel & et Jana VVranova.
fttp://www.dumb.cz/D_dumb/dumb_vystavy 2006/Tich¥.doc

2006D (19 mai au 20 aolt 2008Y¥tists for Tichy, Tichy for ArtistDes artistes pour
Tichy, Tichy pour des artisteSpalerie Morave, Brno (République Tcheque).

2006E (26 mai au 18 juin 2006), Galerie Doma, Kyjov (BBlique Tchéque).
(http://www.galeriedoma.cz/tichymiroslavvernisage@®dm])

2006F (15 juin au 20 aolt 200®ictures we have seen befdi2éja vu), Fondation
Artibus, Ekends (Finlande) ; exposition collectde 9 photographes. Catalogue (avec
cing photographies de Tichy reproduites) en finlasden suédois et en anglais, texte
d’Ulrike Ferm sur Tichy.

2006G (20 juillet au 10 septembre 200&pleil noir, Salzburger Kunstverein,
Salzbourg (Autriche) ; exposition collective surd@pression, la société et I'art, avec
cing photographies de Tichy exposées; commissairemria  Schmutz.
(http://www.salzburger-
kunstverein.at/av/default.asp?detail=261&typ=ar&arici=18&lang=2.

2006H (4 aolt au 3 septembre 2006), Galerie SternbeeniSerk (République
Tcheque).

20061 (13 septembre au 12 novembre 2088jists for Tichy, Tichy for Artist§Des
artistes pour Tichy, Tichy pour des artistédysée de la Bohéme de I'Est, Pardubice
(République Tcheque) ; catalogue (idem 2006D).

2006J (18 octobre au 2 décembre 2006)years(25 années), Galerie Zeno X, Anvers
(Belgique) ; exposition collective avec 3 photodpiags de Tichy.

2006K (18 novembre au 14 janvier 2007), Galerie Presentddouse, Vancouver
(Canada) ; exposition personnelle de 120 photogeaph de  Tichy
(http://www.presentationhousegall.com/tichy.ntmBrochure avec un texte de la
commissaire Helga Pakasaar et une photographiéctg. Photos de linstallation :

o http://www.flickr.com/photos/43517501@N00/302394206

o http://www.flickr.com/photos/narimania/359122127/

o http://www.flickr.com/photos/43517501@N00/302835834

0 http://www.flickr.com/photos/43517501@N00/302835/768

2006L (9 décembre 2006 au 4 mars 20@\4jists for Tichy, Tichy for ArtistéDes
artistes pour Tichy, Tichy pour des artistégliisée d’Art Moderne Fondation Worlen,
Passau (Allemagnehitp://www.mmk-passau.de/index2.htmcatalogue avec des
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textes de Hans-Peter Wipplinger, Roman Buxbaum,Hadisle, Bazon Brock, Fatima
Naqvi et Michael Stavaric.

- 2006M (11 décembre 2006 au 10 janvier 2007 Biennale Internationale de
peinture a I'encre de Shenzhen (Chine).

2007
- 2007A (20 janvier au 14 avril 2007Kaci* & spol : Zlaté nasto (Hérétique et
compagnie, la Ville dorée), Galerie Jiri Svetskeagde (Républigue Tcheque). 35
artistes dont Tichy; commissaires Astrid Sourkowd Markus Selg.
(http://www.jirisvestka.com/exhibition.php?id=65

- 2007B (19 avril au 26 mai 2007), Galerie Susanne Zand€glogne
(http://www.galerie-susanne-zander.cbm/

- 2007C (16 aolt au 29 septembre 20City of Womer{La ville des femmes), Galerie
Fotohof, Salzbourg, Autriche; commissaire VéromigquBourgoin. EXxposition
collective de 14 artistes avec 10 photographieFicley.

- 2007D (2 septembre au 28 octobre 20@-ftografie 70. let VCSR (Photographie
tcheque des années 1970), Galerie Klatovy / Klendanovice nad Uhlavou
(République Tcheque)hitp://www.gkk.cz/en/exhibitions/?v=224

- 2007E (15 septembre au 13 octobre 20DiKe LeavegComme des feuillesizalerie
Tanya Bonakdar, New York, commissaire Caoimhin M&iolla Léith
(http://www.tanyabonakdargallery.com/exhibit.php exposition collective de 10
artistes, avec un dessin et cing photos de Tichy.

- 2007F (28 septembre au 9 décembre 200&),entblol3te KorpefLe corps mis a nu),
C/O Berlin, Forum International pour les Dialogié&suels ; exposition collective de
37 photographes (collection Thomas Koerfer).

- 2007G (6 octobre au 2 novembre 2007), Galerie Taka ,Ishikyo; exposition
personnelle de 29 photographies ; catalogue (elaiaref en japonais) avec des textes
de Roman Buxbaum et Shunji I1td (ce dernier en jafoseulement).

http://www.takaishiigallery.com/exhibition/2007/1iroslav_Tichy)

- 2007H (31 octobre au 2 décembre 200Mroslav Tichy, dreamy images of female
beauty by a Moravian photograph@viroslav Tichy, images réveuses de la beauté
féminine par un photographe morave), Palais Pdffgison de la Photographie),
Bratislava (Slovaquie). Exposition dans le cadreMhis de la photographie ; une
photographie de Tichy reproduite dans la brochahledive de la manifestation.

- 20071 (9 novembre 2007 au®ljanvier 2008),Miroslav Tichy, One Man History
Galerie Beijing Art Now (BANG), Beijing. Expositionpersonnelle de 58
photographies et 49 dessins ; catalogue (en anglas chinois) avec des textes de
Roman Buxbaum et Huang Liaoyuan
(http://www.artnow.cn/artist.asp?classid=4&boardid&4rticleid=995&action=work
&action1=Sworl. Voir la vidéo
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2008

http://lady.nv.qianlong.com/Play.aspx?1D=10b173Babz403d-a9bd-567d0c61cebf

2007J (11 novembre 2007 au 28 février 2008), GalerigimgiArt Now (BANG),
Shanghailttp://gallery.zhuokearts.com/qgallery/ShowExh.agyPk=260&id=329%
exposition personnelle, catalogue (idem).

Photos http://www.flickr.com/photos/12326539@N05/2303843/11

2008A (26 janvier au 23 mars 2008), Magasin 3, Stockho#xposition conjointe de
Miroslav Tichy (60 photographies) et de Julia MaegaCameron, catalogue (en
suédois et en anglais) avec des textes de DavidmBieuet Tessa Praun.
(http://www.magasin3.com/exhibitions/tichy camerdmb).

2008B (16 février au 15 mars 2008), Galerie Tanya BoaakdNew York
(http://www.tanyabonakdargallery.com/press reledge2exhibit id=19%

2008C (8 mars au 3 aodt 2008), Musée d’Art Moderne MNRfancfort. Exposition
personnelle de 80 photographies ; commissaires easdBee et Udo Kittelmann,
catalogue annoncé mais non publié.
(http://www.mmk-frankfurt.de/mmk_e/03_ausstellungén@.html). Voir la vidéo
http://www.youtube.com/watch?v=6HZ9T0-VcXg

2008D (23 mars au L juin 2008), Kunsthaus Bregenz (KUB Billboards),.eBenz
(Autriche).
(ttp://www.kunsthaus-bregenz.at/ehtml/ewelcome®d).ht

2008E (3 juin au 14 septembre 2008)iroslav Tichy. Erotisme sous un régime
totalitaire. Fuite de l'idéologie a travers le phr jusqu’a sa dévastatigrexposition
de deux murs de photographies de Tichy dans leeadila Triennale Internationale
d’Art Contemporain (ITCA), Galerie Nationale de Républigue Tchéque, Prague
(République Tchéque) ; commissaire Tomase¥|

2008F (12 juin au 12 juillet 2008), Galerie Michael Happ Londres.
(http://www.michaelhoppengallery.com/artist,show2¥.0,0,0,0,0,0,miroslav tichy.h
tml)

2008G (18 juin au 7 septembre 200Bgvolutions, forms that turfRévolutions, des
formes tournantes), Biennale de Sydney (Austratiejnmissaire Carolyn Christov-
Bakargiev fittp://www.bos2008.com/app/biennale/artis)/85

2008H (25 juin au 21 septembre 2008), Centre Georgespklom, Paris. Exposition
monographique avec une centaine de photographéslogue avec des textes de
Roman Buxbaum, Clément Chéroux, Marc Lenot et QnenBajac.
(http://www.centrepompidou.fr/Pompidou/Manifs.nsi&tpositions/88EBAIB57D2
2E18AC125740300363253?0OpenDocument&sessionM=2.222%L  Voir les
photographies de I'exposition par André Gunthert :
http://www.flickr.com/photos/gunthert/sets/72157803798852/detail/et la vidéo
http://www.youtube.com/watch?v=CAkrXmoTGM8
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2008l (27 septembre au 8 novembre 2008), Galerie Susa@ameler, Cologne
(Allemagne). fittp://www.galerie-susanne-zander.cdm/

2008J (20 novembre 2008 afl février 2009),The Linked RindLe cercle de liens),
Joseloff Gallery, Hartford Art School, Hartford (Quecticut, Etats-Unis).
(http://www.joseloffgallery.org/onview.htjn

2008K (21 novembre 2008 au 22 janvier 2009), Douglas eH@hllery, Dublin
(Irlande). Sélection des photographies par Ann&itelsa et Adi Hoesle. Catalogue (en
anglais) avec des textes de John Hutchinson et idAdoesle.
(http://www.douglashydegallery.com/current/gallejyl/

2009

- 2009A (11 février au 15 avril 2009)Miroslav Tichy — Mirography Ivorypress
Art+Book, Madrid. Exposition de 150 ceuvres de Tichy
(http://www.ivorypress.com/space/exposicionl _en)hwoir les vidéos
http://www.youtube.com/watch?v=0GnHYrPjIMI&hI=&t
http://vernissage.tv/blog/?s=tichy

- 2009B(20 février au 11 avril 2009Miroslav Tichy, Prayers, Dreams and Goddesses
(Priéres, réves et déesses), Galeria Jule Kewealma de Mallorca (Espagne).

- 2009C(23 avril au 20 juin 2009), Galerie Kewenig, CatlegAllemagne). Exposition
guasi identique a la précédentét://www.kewenig.con)/

- 2009D(9 au 31 mai 2009%tyle options — Miroslav Tichipptions de style), Dominik
Art Projekts, Cracovie (Pologne). Exposition de tplgoaphies et de dessins et
tableaux de Tichy, ainsi que de tableaux de tra@s tCinq de Brno’, Richard
Fremund, Vladislav Vaculka et Vladimir Vagk (voir I'exposition de 1956).
Commissaire Pavel Vaat; brochure en anglais et en polonais, avec une
photographie, un dessin sur papier et un dessin almwle Tichy.
(http://www.photomonth.com//////lII///special_guastech republic/miroslav_tichy/

Soit au total :
Expositions
Personnelles Collectives Total
Avant 2004 0 4 4
2004 1 1 2
2005 5 2 7
2006 6 7 13
2007 5 5 10
2008 8 3 11
1*" semestre 2009 4 0 4
Total 29 18 47
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Annexe 3

Documents

1. Traduction du texte présentant Mirek Tichy pour I'exposition de 1990 & Cologne

Référence Buxbaum (Roman), « Mirek Tichy », in Buxbaum (Ran) & Stahli (Pablo)yon
einer Wellt zu’r AnderrfD’'un monde a 'autre), Cologne, DuMont, 1990,962

Traduction depuis I'allemand par Cyrielle Prévoteatimoi-méme.

Reproduction de la double page du catalogue en Jage

A certains égards, le Tchéque Mirek Tichy se rév@ee un outsider parmi les
« outsiders ». Dans les années 50, apres sa formdtpeignait des portraits de femmes
aux couleurs intenses dans l'esprit des couramiisteuet expressionniste. Le sujet est
resté : alors que Tichy rompait avec son mode égeaviec la peinture et avec la société,
il se mit a réaliser des instantanés de femmeskam b la piscine qu'il photographiait a
travers le grillage. Il a photographié des femmedrain de faire leurs courses, sur le
balcon de la maison d'en face, se déshabillantédereur fenétre, des écolieres sur le
chemin du retour, des femmes a demi nues vuesésuan de son poste de télévision.
En une fraction de seconde Tichy sort un appatekq accroché par un cordon, de
sous sa chemise, appareil qu'il a construit dersass, il photographie une passante, et
I'appareil a déja disparu. La « victime » n’a nemarqué. Cette méthode de travail était
aussi due aux risques de poursuites par la pditEseervices psychiatriques auxquels
s'exposait, jusqu'a la chute du régime communigt€photographe de I'age de pierre”
dans sa petite ville morave. Avec une incroyablddigie et une incroyable habileté,
Tichy a bricolé la majeure partie de son équiperpbitographique lui-méme. A partir
de boites de conserve et de verres de lunett@dgait des téléobjectifs performants, et a
transformé des boites de bois colmatées avec ddrgouen boitiers d’appareil
photographique. Tichy se joue du caractere obswssiode la photographie
professionnelle, avec un négligent « C’est bierfisarit ! ». Sur la table de sa cuisine
repose une montagne de négatifs et de photograghiesaoutchouc, de la colle, du
papier au milieu des aliments. L'agrandisseurfaside planches et de boites de fer-
blanc. Deux lattes de bois coulissant I'une colaudre - & travers une boite de fer-
blanc a laquelle elles sont fixées - permettenftade varier la distance du foyer. Tichy
déchire souvent a la main le papier photographjgpe avoir la dimension souhaitée.
Ce mépris conscient des régles photographiqueslezidans I'ceuvre de Tichy ne peut
toutefois pas étre considéré comme une insuffisehese grossiéreté, il provoque au
contraire une intensification de la sensualité. fdemes de femmes apparaissent dans
une lumiere douce, impressionniste qui n’est potipas délibérée. Sa violence dans le
contact avec les matériaux photographiques cormesga moment de linterdit, du
"pillage". Ainsi apparaissent des images de femdi@se incroyable poésie qui jamais
ne glissent vers le kitsch et le carac@geaicheur d'un magazine masculin.
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2. Traduction du texte présentant Miroslav Tichy pourl’exposition de 2004 a
Séville

Référence Miller (Hans-Joachim), « Miroslav Tichy », inémann (Harald) (ed)a
alegria de mis suefios / the joy of my dredbasjoie de mes réves), Séville, Fundacion
BIACS, 2004, p.260.

Traduction depuis I'anglais par moi-méme.

Reproduction de la double page du catalogue en4fage

Une de ces histoires incroyables. Une histoire Hetgs floues, sous-exposées et
d’appareils bricolés maison. Une histoire de cdéinins, de photos prises par un
voyeur avereé, qui jette subrepticement un regdrdwers le grillage du bain des hommes
pour une vision furtive du corps des femmes, s’asnodant de I'omniprésent motif du
grillage que la décence imprime ainsi sur les cotpscurs de ses victimes. Peut-étre une
des contributions les plus étranges et les plusugames a la pinacothéque des
baigneuses, cette sublimation du désir sexuel tiaistoire de I'art occidental. Cette
histoire incroyable a aussi sa faille, la ruptute survient sans raison. Miroslav Tichy
n'est pas un naif. Il a étudié a 'Académie desuBearts de Prague et il fut un peintre
d’avant-garde dans les années 1950, non sans risqms la Tchécoslovaquie
communiste. Il a passé huit ans en prison, maisestourage le soutenait et 'admirait.
Jusqu’a ce que c¢a arrive : la faille, la ruptuaemlarginalisation, le fait de ne plus étre de
nulle part. Pendant quelque temps, Tichy continegpéindre ; puis il construisit son
premier appareil photographique, améliorant leqiype autant que les déchets récoltés le
lui permettaient. Depuis, il ne cesse de chassear, pthotographier ce qu'il
peignait autrefois : les femmes. Comment devonsmmmmer cela ici, dans le contexte
de I'art ? L’éruption d’'une impulsion ? Une obsess? L’art d’'un marginal ? Comment
devons-nous qualifier de telles images, dont l'auteste un inconnu, caché dans son
subconscient ? Cette incroyable histoire résonntbopdément, et aussi magnifiquement,
dans un espace pour lequel nous n'avons pas degocatéd’explication, de
compréhension, ni méme de description.
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Annexe 4

Bibliographie spécifique sur Miroslav Tichy

Annexe 4.1

Ouvrages sur Miroslav Tichy

BAJAC : Bajac (Quentin) (ed.Miroslav Tichy Paris, Centre Pompidou, 2008. En
francais, catalogue de I'exposition 2008H. Contiitms de Quentin Bajac, Roman

Buxbaum (traduction en francais par Jean-Francorsa@, Clément Chéroux et Marc

Lenot ; avant-propos d’Alain Séban et préface dé&df Pacquement. 176 pages ; 92
photographies de Tichy. ISBN 978-2-84426-364-3.

[Bee (Andreas) & Kittelmann (Udo) (edsMiroslav Tichy Ostfildern, Hatje Cantz
Verlag, 2008, 144 pages, avec une interview de Befmarova par Claudia Dichter
(en allemand et en anglais, catalogue de I'exrsR008C, annoncé mais pas paru a
ce jour).]

BEZZOLA & BUXBAUM : Bezzola (Tobia) & Buxbaum (Ronmd, Miroslav Tichy
Cologne, DuMont, 2005. En allemand, catalogue deplbsition 2005F. Préface de
Christoph Becker. 172 pages ; 107 photographié&atyy. ISBN 3-821-7593-8.

BUXBAUM & VAN CAT : Buxbaum (Roman) & Vatat (Pavel),Miroslav Tichy
Prague / Zurich, Torst / Fondation Tichy Oceéan, &00/1°23 de la collection
FotoTorst. En tcheque et anglais (traduction vé&sglais par Derek Paton). 142
pages ; 83 photographies, un dessin et un tabkedicty. ISBN 80-7215-277-7.

BUXBAUM 2006 : Buxbaum (Roman)Miroslav Tichy Zurich, Fondation Tichy
Ocean, 2006. En anglais (traductions Derek Pdat&®a@él Newman). Préface signée
Harald Szeemann, postface de Igor Bauersima. 188spa81 photographies, quatre
gouaches et trois dessins de Tichy. ISBN 3-033-8¢81

BUXBAUM 2007 : Buxbaum (Roman) (ed.)Xichy, Tokyo / Zurich, Taka Ishii
Gallery / Fondation Tichy Ocean, 2007. En angleisjaponais, catalogue de
I'exposition 2007G (le texte de Shunji Ité n’a pasé traduit, traduction de I'allemand
en anglais par Rachel Marks, traduction de l'aisgkn japonais par Lynette Hins,
Shizu Yuasa et Kaori Otake). Contributions de RoBaxbaum et Shuniji Ité, préface
signée Harald Szeemann.188 pages ; 78 photograptussdessins et un tableau de
Tichy. ISBN 978-3-9523332-0-4.

BUXBAUM 2008 : Buxbaum (Roman) (ed.Miroslav Tichy Cologne, Walther

Kdnig, 2008. En anglais. Contributions de Clint Buem, Roman Buxbaum, Carolyn
Christov-Bakargiev et Marc Lenot ; préface signéadii Szeemann. 204 pages ; 78
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photographies, trois dessins et un tableau de Tic@ntiques a BUXBAUM 2007.
ISBN 978-3-86560-459-0.

CENTRE POMPIDOU : Centre Pompidou. Direction d€@nmmunicationRevue de
presse de I'exposition Miroslav Tichyaris, Centre Pompidou, non daté [2008].
Multigraphié (articles en langues étrangéres naduits) ; y compris le communiqué
de presse (en francais et en anglais). 97 pages.

HOESLE & BUXBAUM : Hoesle (Adi) & Buxbaum (Romangd.),Artists for Tichy,
Tichy for Artistg(Des artistes pour Tichy, Tichy pour des artistesague, Kant, 2006.
En tcheque et en anglais (traduction par Irma Gitara, Tony Long, Andrew
Oakland et & Straznicky), catalogue des expositions 200600862 Contributions
de Bazon Brock, Roman Buxbaum, Adi Hoesl& Piatek et Marek Pokorny. Non
paginé (112 pages) ; 13 photographies de TichyNI8B-86970-06-X et 80-7027-
154-X.

HOESLE 2006 : Hoesle (Adi) (edAytists for Tichy, Tichy for ArtistéDes artistes
pour Tichy, Tichy pour des artistes), Nurembergil&gfir moderne Kunst, 2006. En
allemand et en anglais (traduction de Jenniferdra@lada), catalogue de I'exposition
2006L. Contributions de Bazon Brock, Roman Buxbafdi,Hoesle, Fatima Naqvi
et Michael Stavaric ; prologue de Hans-Peter Wipgdr. 112 pages ; 31
photographies de Tichy. ISBN 978-3-939738-16-9.

HOESLE 2008 : Hoesle (AdiMiroslav Tichy Dublin, Douglas Hyde Gallery, 2008.
En anglais (traduction Hans-Christian Oeser), ogts de I'exposition 2008K.
préface de John Hutchinson. Non paginé (30 pag&8) photographies de Tichy.
ISBN 978-1-905397-16-7.

HUANG LIAOYUAN : Huang Liaoyuan (ed.)Miroslav Tichy, One man history
(L’histoire d’'un homme), Beijing / Zurich, Beijingrt Now Gallery / Fondation Tichy

Oceén, 2007. En chinois et en anglais (traductjpers Zhang Xia et Fiona He),

catalogue des expositions 20071 et 2007J. Conioibside Roman Buxbaum et Huang
Liaoyuan ; préface signée Harald Szeemann.168 pa§8sphotographies et 54
dessins. Pas de numéro ISBN.

PRAUN : Praun (Tessal,ong Moment$De longs moments], Stockholm, Magasin 3
Stockholm Konsthall, 2008. En suédois et en andteasluction Nordén & Berggren,
et Bettina Schultz), catalogue de I'exposition 280Brologue de David Neuman. 64
pages ; 28 photographies de Tichy. ISBN 978-91-8B€65.
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Annexe 4.2

Bibliographie détaillée sur Miroslav Tichy

Les textes indiqués dans cette bibliographie somgjuement ceux qui apportent un
regard critique sur le travail de Miroslav Tichyed simples articles de recension de ses
expositions sans dimension critique n’ont pas ®téus ; de méme, seuls ont été retenus les
articles de blogs les plus pertinents. Par ailleoestains articles en tcheque n’ont pu étre
traduits pour ce mémoire (ils sont référencés erticpdier dans la bibliographie de
Rusidkova, infra) et ne sont donc pas inclus. Certains articles sas en ligne par la
Fondation Tichy Oceéanhttp://www.tichyocean.ch/Documentations/Texies références en
majuscules concernent les livres lisgépra dans 'Annexe 4.1. Quand la langue n’est pas
spécifiée, les textes sont en francais.

- [Anonyme], « Miroslav Tichy, proposé par Marta GQiour le Prix Découverte », in
Rencontres de la Photographie Arles 2005"8@dition Arles, Actes Sud, 2005,
p.32.

- [Anonyme], « Miroslav Tichy », ilrRencontres de la Photographie Arles 200536
édition, Arles, Actes Sud, 2005, p.314-315.

- [Anonyme], « Miroslav Tichy », European Photography Art Magazinen°82,
Automne / hiver 2007, p.92 (en anglais).

- [Anonyme], « Miroslav ~ Tichy », site  Wikipedia en htxue,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Tich%C3%BD

- Anderson (Michael J.),Miroslav Tichy blog Tativille, 31 juillet 2005
http://tativille.blogspot.com/2005/07/miroslav-tibitm| (en anglais).

- Appeau Vert (pseud.Rourquoi faire tant de Tichy ? blog Appeau Vert, 30 et 31
juillet 2008  http://ap.over-blog.org.over-blog.org/article-215%9@.html et
http://ap.over-blog.org.over-blog.org/article-21380-6.html#anchorComment

- Bailey (David), «The Man who spied on women » (Lfilme qui espionnait les
femmes) [entretien avec Kathy BrewiShe Sunday Times Magaziri6 avril 2006,
p.36-42 (en anglais).

- Bajac (Quentin), « Découvertes de Miroslav Tich§89-2008 », in BAJAC, 2008,
p.158-170.

- Bauersima (lgor), « Dear Tom » (Cher Tom ; lettrEBotn Jarmush du 12 aolt 2005),
in BUXBAUM 2006, p.118-121 (en anglais).

- Becker (Christoph), « Vorwort » (Préface), in BEAZZD& BUXBAUM, 2005, p.7
(en allemand).
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Bengtsson (Kristian), Giunta (Amy) et Lilja (Mar}jr,oyal and his bandLoyal et sa
bande), Stockholm / New York, Loyal & Galleri Loy&005 (huit photographies de
Tichy).

Beuvelet (Olivier), Tichy, taches, toucher..hlog Punctum, 22 septembre 2008
http://punctum.blog.lemonde.fr/2008/09/22/tichykas-toucher/

Bezzola (Tobia), « Der Meister der weiblichen Hajbf » (Le maitre du portrait
féminin), in BEZZOLA & BUXBAUM, 2005, p.36-45 (enllamand, traduction
particuliere Cyrielle Prévoteaux).

[Bretton (Barnaby)Tichy, sitehttp://www.neverhappened.or?7 juin 2006 ; ce site
n’est plus accessible, copie papier disponiblegregiais.]

Brock (Bazon), « A potlatch of art» (Un ‘Potlatcid’art), in HOESLE &
BUXBAUM, 2006, non paginé (deux pages en anglaisieetx pages en tchéque) ;
repris a I'identiqgue in HOESLE 2006, p.27-29 (eglais et en tchéque).

Brudna (Denis), « Miroslav Tichy: Gefahrlich wiebginth » (Miroslav Tichy :
dangereux comme l'absinthephotonews : Zeitung fir Photographiélambourg,
Octobre 2005 (en allemand).

Burnham (Clint), « Miroslav Tichy's photographs Phptographies de Miroslav
Tichy), Camera Austrian®°98, 2007, p.90-91 (en anglais).

Burnham (Clint), « Miroslav Tichy: Beat pictoriaih » (Miroslav Tichy: le
pictorialisme beatnik), in BUXBAUM 2008, p.161-18dn anglais).

Buxbaum (Roman), « Ein Aul3enseiter unter den Aufiera » (Un outsider parmi
les outsiders)Kunstforum n°101, juin 1989, p.229-231 (en allemand, traiduct
particuliére par Cyrielle Prévoteaux).

Buxbaum (Roman), « Kunst von Aul3enseitern — eiradtgma im Wandel » (L'art
brut — changement de paradigme), in Buxbaum (Ro&a®&dahli (Pablo),Von einer
Wellt zu’r Andern(D’'un monde a l'autre), Cologne, DuMont, 1990, Ip5¥ (en
allemand ; traduction particulieére par Cyrielle Rréaux) (avec une photographie de
Tichy).

Buxbaum (Roman), « Mirek Tichy » in Buxbaum (Romahn)Stahli (Pablo),Von
einer Wellt zu’r AnderD’un monde a l'autre), Cologne, DuMont, 1990,962en
allemand ; traduction particuliere par Cyrielle \Rréaux).

Buxbaum (Roman)Jn marginal chez les marginaux. Sur Miroslav Tichiy. [2005],
[texte de trois pages publié a I'occasion de I'estfpon 2005D chez Arndt & Partner
(ce texte existe également en anglad :outsider among the outsiders. On Miroslav
Tichy; deux pages)].

Buxbaum (Roman), « The shock of the old » (Le ai@d’ancien)Modern Painters
juillet/aodt 2005, p.80-83 (en anglais).
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Buxbaum (Roman), « Tichy, Buxbaum and the Tichy &c&oundation. A brief
history of the Buxbaum collection » (Tichy, Buxbawnla Fondation Tichy Ocean.
Une bréve histoire de la collection Buxbaum), inESLE & BUXBAUM, 2006, non
paginé (une page en anglais et une page en tchemm)s a l'identique in HOESLE
2006, p.10-11 (en anglais et en tchéque).

Buxbaum (Roman), « Miroslav Tichy, Tarzan in Pensip in BEZZOLA &
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2.

Annexe 4.3

Filmographie, sitographie et divers

Films

Buxbaum (Roman)Miroslav Tichy, Tarzan retiredMiroslav Tichy, Tarzan a la
retraite), Zurich, Fondation Tichy Ocean, DVD, 35nuaies, 2004. Bande-son en
tcheque et en allemand, sous-titres en allemandjaian espagnol, francais,
néerlandais et tcheque.

Kopp (NataSa vonMiroslav Tichy, WorldstafMiroslav Tichy, une étoile mondiale),
DVD, 72 minutes, 2006(film) / 2008(DVD). Bande-sen tcheque et en allemand ;
sous-titres en allemand, anglais et tcheque. LB Bdmprend aussi des interviews de
Matthias Arndt, Tobia Bezzola, Roman Buxbaum etJdebnarova (32 minutes) et,
pour un total de 7 minutes, une bande annonce, antage de photographies
familiales de Tichy, et un reportage a la pisciae&kgjov.

Voir le sitehttp://www.worldstar.sleeping-tiger.com/

Strba (Annelies)Tichy, DVD non diffusé commercialement. L’artiste suiggeelies
Strba a réalisé ce film de 28 minutes aprés saorngrec avec Tichy dans le cadre du
programmeArtists for Tichy, Tichy for Artistsc’est un montage de photographies de
Tichy.

Emissions de télévision

Je n’ai pas pu recenser toutes les émissions $ékvisur Tichy, mais j'ai pu en identifier six :

Arte (dans I'émission Metropolis), diffusée les€it3l4 aolt 2005
http://www.arte.tv/fr/[Echappees-
culturelles/metropolis/navigation/949070,CmC=949hirdl.

Arte dans la méme émission Metropolis, diffusée kset 9 mars 2008
http://www.arte.tv/fr/Echappees-culturelles/metrig/Cette-
semaine/1956094,CmC=1955208.htndn extrait est visible ici: Weber (Nico),
Miroslav Tichy 7 minutes 10 secondes, mai 2008,
http://www.dailymotion.com/video/x5ia30_miroslawtly creationen frangais.

TV Nova, télévision tchéque ; émissidichého dny v Kyjav(Les journées de Tichy
a Kyjov) de David Ondrgek en 2006. Un extrait est visible icM.Tichy - stary
mladenec  (Le vieil adolescent), 1 minute 48 secondes,
http://www.youtube.com/watch?v=bf-bqWBdc¢len tcheque.

That's TV, télévision internet allemande, reportagepropos de I'exposition a
Francfort 2008C. Un extrait est visible ici : Luck&anina),Tarzan in pension5
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minutes 27 secondes, mise en ligne le 26 juin 2008,
http://www.youtube.com/watch?v=6HZ9TO0-VcXegn allemand.

- Une télévision chinoise que je n’ai pu identifiardliffusé un reportage sur I'exposition
20071 ou 2007J (a Beijing ou a Shanghai). Un extddune durée de 1 minute 42
secondes, est visible &ttp://lady.nv.gianlong.com/Play.aspx?ID=10b173Babk:
403d-a9bd-567d0c61cebf

- La télévision internet Vernissage TV a diffusé epartage sur I'exposition 2009A a
Ivorypress a Madrid. Un extrait, d’'une durée de iButes 2 secondes, filmé le 10
mars 2009, est visiblehdtp://vernissage.tv/blog/?s=tichgn anglais et espagnol.

3. Vidéos

Les vidéos ne montrant que des photographies déyTignéme avec de beaux
accompagnements musicaux) n'ont pas été incluses ic

- Kopp (NataSa von)Worldstar Trailer 1 minute 58 seconde, 20 juin 2008, visible a
http://www.youtube.com/watch?v=Pg9rTIGtENmnde annonce du filkWorldstar.

- Insomniarts (pseud.Rompidou : Tichy2 minutes 25 secondes, 24 juin 2008, visible
a http://www.youtube.com/watch?v=CAkrXmoTGM8visite de I'exposition au
Centre Pompidou (2008H).

- Nieto Espinoza (Gustavojommage a Miroslav Tichy2 minutes 45 secondes, été
2008, visible a http://www.dailymotion.com/video/x8zwuc_hommagetaiy-vo2-
2008_creationvisite détournée de I'exposition au Centre Pormpi(PO08H).

- Ivory Press,Miroslav Tichy 3 minutes 32 secondes, 7 mars 2009, visible a
http://www.youtube.com/watch?v=0GnHYrPjIMI&hIsfreportage sur I'exposition a
Madrid (2009A).

- [Archivo], Miroslav Tichy 1 minute 8 seconde, 14 mai 2009, visible a
http://www.youtube.com/watch?v=REDKISMscTU&hl=fprésentation du portfolio
de la revue Archivo sur Tichy.

4. Documents sonores et musicaux

- Gille (Vincent), Corps de dame : Les yeux du desexte et musique, 10 minutes,
http://lunettesrouges.blog.lemonde.fr/lunettesrsilfdes/5.%20Corps%20de%20dam
€%201.swf

- Nyman (Michael)]n Memorial Miroslav Tichyconcerto joué a Brno le 19 mai 2006,
a l'occasion de I'exposition 2006C. La partitiort esproduite page 62 de HOESLE
2006.

Je n’ai pu trouver la référence de la chanson qak Glave a composée sur Tichy.
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5. Sites Internet

Les deux sites Internet sur Miroslav Tichy sont :
- http://www.tichyocean.comféré par Roman Buxbaum et la Fondation Tichy ®cea
- http://www.tichyfotograf.cz/en/créé au début de 2009 par Jana Hebnarova.

Une requéte « Miroslav Tichy » sur Google fournitvieon 140 000 résultats et 25 000
images.

6. Divers
Un jeu de 21 cartes postales reproduisant des gitagiioies de Tichy (plus deux portraits de

Tichy et une vue d'un de ses appareils photogramsiy a été édité a l'occasion de
I'exposition & Zurich en 2005 (2005F).
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Annexe 6

Liste des artistes du programme

Artists for Tichy, Tichy for Artists

Nobuyoshi Araki
Zbyrek Baladran
Peter Beard

Anna & Bernhard Blume
Polly Borland

Bazon Brock

Werner Brunnes
Daniele Buetti
Stephan Burger
Sophie Calle

Nick Cave

Martin Dammann
Kerstin Drechsel
Christoph Draeges
Margret Eicher
Rabea Eipperle

Eva & Adele
Hans-Peter Feldmann

Expos 2006DA

Peter Fischli & David Weiss X

Gunther Forg
Thomas Galler
Gelitin

Florian Germann
Katharina Grosse
F.C. Grundlach
Beate Glichove
Jitka Hanzlova
Philipp Hennevogel
Georg Herold
Noritoshi Hirakawa
Thomas Hirschhorn
Paul Kooiken

Expo 20061> Online®
X
X X
X X
X X
X X
X X
X
X X
X
X
X
X
X
X X
X X
X
X X
X X
X
X
X
X X
X
X
X
X
X X
X
X
X
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Expos 2006DA Expo 2006[> Online®

Erik van Lieshout

Peter Lundstrorn

Fabian Martin

Jonathan Meese X X
Klaus Mettig X X
Josef Felix Mullems

Ernesto Neto X
Caro Niederer

Walter Niedermayr X
Arno Nollen X
Michael Nymane X X
Ralf Peters X X
Peter Piller X X
Marc Quinn

Arnulf Rainere X X
Daniel Richter

Pamela Rosenkranz X
Thomas Ruff X X
Karin Sander X
Adrian Schiess X
Stefanie Schneider X X
Bernhard Schobinger X
Jenny Scobel

Katharina Sieverding X X
Gerda Steiner & Jorg Lenzlinger X X
Vaclav Stratil X
Annalies Strba X X
Beat Streuli

Rosemarie Trockel

Else Twin Gabriel

Keith Tyson

Peter Weibel

Lawrence Weiner

Andro Wekua X
Georg Winter X
Erwin Wurm

Angelika Zeller

< X

X X X X
X X X

TOTAL : 69 artistes 19 37
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! Artistes présentés dans les expositions 2006D a &r20061 a Pardubice, et inclus dans le
catalogue ‘Hoesle & Buxbaum’ (référencé en Annexg.4

2 Artistes présentés dans I'exposition 2006L & Rgstdnclus dans le catalogue ‘Hoesle
2006’ (réferencé en Annexe 4.1).

3 Artistes présentés sur le sitéép://www.tichyocean.com/work/aft_pic.htndonsulté le 23

mai 2009. Les noms marquesipparaissent de maniére incompléte sur le slielettite de
ces artistes a d étre déduite a partir d’autfesrirations.

* Artistes ayant effectivement rencontré Miroslaghy.
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Annexe 7

Liste des illustrations

Toutes les photographies faites par Miroslav Tisbfit sans titre, sans date et © Miroslav
Tichy avec l'autorisation de Jana Hebnarova.

La collection Jana Hebnarova n’ayant pas encoreirdténtoriée, les dimensions des

photographies n’ont pu étre relevées par moi lersnd visite et sont donc indiquées comme
inconnues. Les dimensions extérieures (avec cadrepnt connues que pour la collection du
MMK a Francfort.

Page 6 :Sanstitre, tirage argentique et carton, crayon gras, dino@ssinconnues, sans date,
coll. Jana Hebnarova, © Miroslav Tichy avec I'aigation de Jana Hebnarova.

Page 10 :Sans titre tirage argentique, 15 x 11.5 cm, sans date, kbllLenot, © M. Tichy
avec l'autorisation de J. Hebnarova.

Page 11 Portrait de Miroslav Tichy, années 1990, coll©dBrian Tjepkema

Page 13, en haut a gaucheCouverture du cataloguéon einer Wellt zu’r Ander(Cologne
1990).

Page 13, en haut a droite Page 172 du catalogion einer Wellt zu’r AndergCologne
1990).

Page 13, en basNotice sur Mirek Tichy, pages 296-297 du catalogoe einer Wellt zu’r
Andern(Cologne 1990).

Page 14 :Portrait (inversé droite-gauche) de Miroslav TicBfern 30 septembre 1990, ©
Picture Press/ Stern / Hans J6rg Anders

Page 15 :Sans titre tirage argentique, 12.9 x 16.9 cm, sans daté, &K Francfort, © M.
Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova

Page 16 Portrait d’'identité de Miroslav Tichy vers 1946]Icéondation Tichy Ocean

Page 17 Le photographghuile sur toile, 40 x 30 cm, sans date, colll'aiste, © M. Tichy
avec l'autorisation de J. Hebnarova

Page 18 Portrait de Miroslav Tichy, vers 1970, coll. JangbHarova, © P. Cejp

Page 20 Appareil photographique, 1987, © Roman Buxbaum

Page 21 Valise de pellicules, 2007, © R. Buxbaum

Page 22 Sans titre(MT Inv. 5-7-81), tirage argentique et crayon,Xii® cm, sans date, coll.
Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec 'autorieatde J. Hebnarova

Page 23 Sans titre tirage argentique et carton, 7.8 x 13.7 cm (dsiars extérieures 12.5 x
17.3 cm)sans date, coll. MMK Francfort, © M. Tichy avealtarisation de J. Hebnarova
Page 25 Miroslav Tichy photographiant, 1987, © R. Buxbaum

Page 26 :Sans titre(Lenka Kovendova ; MT Inv. n° 4-21), tirage argque et carton, 32.1 x
25.6 cm, sans date, coll. Fondation Tichy Oc&aryl. Tichy avec l'autorisation de J.
Hebnarova

Page 27 :Sans titre(MT Inv. n° 3-8-151), tirage argentique, 19.3 x dfi, sans date, coll.
Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisatide J. Hebnarova

Page 28 Portrait de Miroslav Tichy, 16 aolt 2003, © Markwedert
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Page 31 :Sans titre(MT Inv. 5-12-27), tirage argentique et carton,514 25 cm, sans date,
coll. Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec |'augation de J. Hebnarova

Page 32 Portrait de Miroslav Tichy, 1987, © R. Buxbaum

Page 33 :Sans titre tirage argentique, crayon, 7.8 x 17.6 cm, sarg,deoll. MMK
Francfort, © M. Tichy avec l'autorisation de J. Halova

Page 34 :Sans titre(MT Inv. 4-12-4), tirage argentique, carton et iy plastique, 40.5 x
24.5 cm, sans date, coll. Fondation Tichy OceanM®©Tichy avec l'autorisation de J.
Hebnarova.

Page 35 :Sans titre(Jana Hebnarova enfant, MT Inv. 5-7-112), tiraggeatique et carton,
14.5 x 20 cm, sans date, coll. Fondation Tichy @c@ M. Tichy avec l'autorisation de J.
Hebnarova

Page 36 :Sans titre tirage argentique et carton, 17.8 x 11.6 cm (dsians extérieures 23.7
x 15.6 cm)sans date, coll. MMK Francfort, © M. Tichy avealtarisation de J. Hebnarova
Page 38 :Portrait de Miroslav Tichy fabriquant un agrandissevers 1970, coll. J.
Hebnarova, © P. Cejp

Page 39 Maison de Miroslav Tichy a Kyjov et, a droite, n@isde Jana Hebnarova, 17 avril
2009, © M. Lenat

Page 41 :Harald Szeemann, vers 1990, couverture du livredd@. Miller, © Ingeborg
Luscher

Page 44 Couverture du cataloguihe joy of my dreande la Biennale de Séville 2004
Page 45, en haut Pages 260-261 du cataloglibe joy of my dreamde la Biennale de
Séville 2004.

Page 45, au centre Pages 262-263 du cataloglibe joy of my dreamde la Biennale de
Séville 2004.

Page 45, en bas Annexe avec biographies et liste des ceuvres dacetddoguelhe joy of
my dreamgle la Biennale de Séville 2004). Le portrait dehViest en bas a gauche.

Page 47: Sans titre(MT Inv. 1-35), tirage argentique et carton, craygras, 20.9 x 24.8 cm,
sans date, coll. Fondation Tichy Ocean, © M. Tiakigc l'autorisation de J. Hebnarova.
Page 48 :Sans titre tirage argentique, dimensions inconnues, sams dall. J. Hebnarova, ©
M. Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova

Page 49 :Sans titre tirage argentique et carton, montée au dos ditre dirage plus grand,
12.9 x 9 cm (dimensions extérieures 17.9 x 12.9 samns date, coll. MMK Francfort, © M.
Tichy avec l'autorisation de J. Hebnarova

Page 51 :Sans titre(MT Inv. 4-31), tirage argentique et carton (moesude rats), 21.2 x 15.9
cm, sans date, coll. Fondation Tichy Ocean, © Mhyiavec l'autorisation de J. Hebnarova.
Page 52 Couverture du catalogue de I'exposition Zurich 20@&c MT Inv. 2-243).

Page 53 :Sans titre(MT Inv. 4-95), tirage argentique et carton, 128cm, sans date, coll.
Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisatde J. Hebnarova

Page 55 :Sans titre(MT Inv. 1-24), tirage argentique et carton, cragras, 24.5 x 22 cm,
sans date, coll. Fondation Tichy Ocean, © M. Tiakigc I'autorisation de J. Hebnarova.
Page 56 :Sans titre(MT Inv. 4-6-96), tirage argentique et carton,yona gras et stylobille,
18.5 x 15.8 cm, coll. Fondation Tichy Ocean, © Mchly avec l'autorisation de J.
Hebnarova

Page 57 :Portrait de Miroslav Tichy, vers 1990, coll. Foridat Tichy Ocean, © R.
Buxbaum

Page 59 :Sans titre tirage argentique et carton, crayon, dimensiogsnnues, sans date,
coll. J. Hebnarov4, © M. Tichy avec l'autorisataeJ. Hebnarova

Page 61, a gaucheMiroslav Tichy, Sans titre(MT Inv. 1-52), tirage argentique et carton,
crayon et stylobille, 21.2 x 16.7 cm, sans datdl. Arnulf Rainer, © M. Tichy avec
l'autorisation de J. Hebnarova.
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Page 61, a droite :Arnulf Rainer, Stiller Seufzer page imprimée et dessin, 27 x 20 cm,
1992, coll. Fondation Tichy Ocean, © Arnulf Rainer

Page 63 Eva & Adele, vers 2006, D.R

Page 65 :Appareil photographique de Miroslav Tichy, 1987).déondation Tichy Ocean, ©
R. Buxbaum

Page 66 :Sans titre tirage argentique, 23.8 x 11.3 cm, sans date,MoLenot, © M. Tichy
avec l'autorisation de J. Hebnarova

Page 67 :Sans titre tirage argentique et carton, stylobille, dimensiinconnues, sans date,
coll. J. Hebnarov4, © M. Tichy avec l'autorisatide J. Hebnarova

Page 70 :Sans titre tirage argentique et carton, dimensions inconnsass date, coll. J.
Hebnarova, © M. Tichy avec I'autorisation de J. Hatova

Page 74 :Sans titre(MT Inv. 4-6-55), tirage argentique et carton,yona gras, 24 x 23 cm,
sans date, coll. privée (Neuilly-sur-Seine), © Nthly avec I'autorisation de J. Hebnarova.
Page 76 :Sans titre(MT Inv. 5-8-35), tirage argentique et carton,X3P1 cm, sans date, coll.
Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'autorisatde J. Hebnarova

Page 85. Extraits d'un film non tiré de M. Tichy, détaitsversés numeériquement, sans date,
coll. Fondation Tichy Ocean, © M. Tichy avec l'aigation de J. Hebnarova.

Page 88 :Sans titre(MT Inv. 2-205), tirage argentique, 15.6 x 26.6, @oll. Fondation Tichy
Ocean, © M. Tichy avec l'autorisation de J. Hebwaro

Page 89 Sans titrg(MT Inv. 3-8-11), tirage argentique et carton,yora et stylobille, 19 x 14
cm, sans date, coll. MNAM Centre Pompidou, © M. hlicavec l'autorisation de J.
Hebnarova

Page 91 :Sans titre tirage argentique et papier, 18 x 12.4 cm (dinogrssextérieures 21.5 x
15.5 cm, sans date, coll. MMK Francfort, © M. Ticlwec l'autorisation de J. Hebnarova
Page 94 :Couverture du catalogue de I'exposition au Cenbreg?dou, 2008 (avec MT Inv.
4-3-267).

Page 95 :Installation par Q. Bajac (a gauche) et M. Lenod(aite) des appareils de M.
Tichy dans une vitrine de I'exposition au Centrenpiolou, 19 juin 2008

4°™ de couverture: Miroslav Tichy et Marc Lenot, Kyjov, 17 avril B9 (photo Jana
Hebnarova).

Pour des raisons pratiques, les reproductions ot# €oncentrées sur les cent premieres
pages.
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RESUME

Ce mémoire adresse d’abord la question i@dntiond’un artiste, de son passage de I'obscurité ddaegen
guelgues années. Il s’appuie sur I'exemple du mrafthe tchéque Miroslav Tichy (1926) et des rémtsstruits
autour de lui et de son ceuvre par des commissdiegposition. Il met a jour le travail des commissa dans
I'échec, puis le succes de cette reconnaissanstque.

D’abord montré sans succes sous |'étiquette ‘art’,bTichy a accédé a la notoriété quand le curakéarald
Szeemann I'a présenté en 2004 sous I'égide deckartemporain. Il fut ensuite primé aux Renconttésles,
exposé au Kunsthaus Zurich puis au Centre Pompet@agcquis par de nombreuses collections.

Ce mémoire analyse donc I'élaboration par les cawaiies de schémas de présentation et de légdimati
reposant sur des récits différents selon le cadrprdsentation, art brut ou art contemporain, @tsléacteurs
d’échec ou de succes.

De plus, face a ce mythe construit par les comrinessd'artiste résiste, refuse de se préter awglinstitution
artistique et construit ainsi un contre-mythe d&et renoncant. Ce mémoire s’efforce donc aussialyaer et,
dans la mesure du possible, de conceptualisermastare de refus de l'artiste.

Pour contacter I'auteurmarc.lenot@wanadoo.fr

o

t: Kyj, 17 avril 20@photo Jana Heérové)

Miroslav Tichy et Marc Leno

SUMMARY

This dissertation addresses first the questioheiintventionof an artist, of its passage from obscurity toéam
a few short years. It is based upon the exampteefCzech photographer Miroslav Tichy (1926) andrughe
narratives about him and his work as told by thaus. It uncovers the work of curators in théufa, and then
in the success of this artistic recognition.

Initially exhibited unsuccessfully under the lalwél ‘outsider art’, Tichy achieved renown in 2004 exhthe
curator Harald Szeemann presented him under this aégontemporary art. He was subsequently hombure
with an award at the Rencontres d’Arles and exéibat Kunsthaus Zurich, then at the Centre Pompidond
his works were acquired by numerous collections.

This dissertation thus analyses the erection bwtots of presenting and legitimating schemas bagxuh
different narratives in different contexts — ouésidirt or contemporary art — and the factors deténg their
failure or success.

Furthermore, in the case of Tichy, when confroritethis curator-built myth, the artist resists,usds to play
the game of the artistic institution, and thus dsiithe counter-myth of the withdrawing artist. THissertation
also attempts to analyse, and, as far as possibdenceptualise this posture of refusal by thistart

The author can be contactechadrc.lenot@wanadoo.fr
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